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[p. 207]

VINCENZIO DANTI

IL PRIMOLIBRO DEL TRATTATO
DELLE PERFETTEPROPORZIONI

DI TUTTE LE COSE CHE IMITARE E RITRARRE
SI POSSANO CON L'ARTE DEL DISEGNO
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[p. 209]
ALL’ILLUSTRISSIMO ET ECCELLENTISSIMO
SIGNORCOSIMO DE MEDICI DUCA DI FIORENZA E DISIENA
VINCENZIO DANTI.

Tutte le regole e precetti, illustrissimo Signoomiome benissimo so esservi manifesto, furono
ritrovate dagli uomini mediante la pratica e espreza delle cose. E essendo che dai piu giudiciosi e
intendenti, particolarmente nell’arte del disegnmlt'opere antiche e moderne da essi state sono
approvate di singolare eccellenza e perfezzionepsie di quelle di Michelagnolo Buonarroti é
intervenuto, che fra l'altre senza alcuna contiade, per universale consenso di ciascuno, di
maravigliosa bellezza e artifizio sono state giatk¢ questo avendo io meco medesimo piu volte
considerato, mi dette molt'anni sono occasione a@linp con ardente desiderio a specolare e
investigare intorno a tal opere, come e in quaba@ualla perfezione di tal operare, con qualche
particolar regola e precetto, pervenire si potesaende avendo io, con quella diligenza e studio
che per me s’e potuto maggiore usare, le dette mirsgtamente osservate, e quelle ordinatamente
descritte, giudicai effetto di candido animo il ndover essere reputato, se quello studio che io con
lunga e continova fatica ho conseguito per farmeeastesso regola, proccurassi che ad altrui con
breve facilita giovamento e diletto porgere pote€smciossiacosa che, per voler conseguire questo
mio intendimento, non pure m’é convenuto fare lusgima osservazione e studio dintorno a
molt'’opere eccellentissime, antiche e moderne,’atilavere piu di ottantatré corpi umani
anotomizzato (non connumerando quegli che daialttiverse parti ho veduti tagliare); ma ancora
necessariamente m’'e convenuto proccurare d’averenaaliocre notizia d’una parte di lettere che
alla contemplazione appartengano, per potere stabifondamenti di quelle cose che [p. 210] in
guesto primo libro si contengano. Il quale vienesaere una introduzione di tutto il remanente
dell'opera, che io mi son deliberato di publicarer foneste cagioni raccontate, avvenga che
ciascuno vivente e in obligo di proccurare di gievaltrui. Né per altro effetto dagli altri vien da
me separato, che per lo desiderio che i0o ho d'umiterno a cio il parere di quegli uomini
solamente che il mondo approva con chiaro gridogpeticiosi e intendenti, e se essi tengono che
guesta mia fatica sia per arrecare giovamentoettalihi professori di tal arte del disegno: la gqual
da voi, Principe invittissimo, insieme con tantalper la onorata protezione che di essa tenelte, ne
vostro fortunatissimo e felicissimo stato cotamtoisce e prende augumento.

Di questo primo libro adunque, qual egli si siaMotuto, com’arra di tutto il rimanente, farvene
umilissimo dono, non perché io mi faccia a creddirdarvi molto, o pure presuma d’'accrescere
chiarezza al vostro molto splendore; ma con sotpgmimento che cio sia interamente di mio
obligo, e che questo debitamente di fare mi si eaisse, et in oltre perché mediante questi miei
scritti (se voi per mia singolar ventura mai digeggli vi degnaste) possiate conoscere se i precett
che sopra la detta scultura mostro d’avere ossesatanno nelle mie statue in qualche parte
adempiuti. Degnatevi adunque di gradire quant’ia ogni reverenza umilmente vi porgo, come
cosa che vi vien data da servidore affezionatissnperpetuo, o piu tosto come cosa che vostra é
certamente; essendo che dallinfinito vostro valateramente procede e nasce quanti frutti uscir si
veggiono da tanti ingegni che in diverse professiomercé sola del vostro favore e sotto 'l vostro
auspicio, si vanno esercitando, come di presente a intervenuto.

Di Fiorenza, a di XXI d’Aprile MDLXVII.
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[p. 211]
TRATTATO DELLE PERFETTE PROPORZIONI

PREFAZIONE DI TUTTA L' OPERA

Essendo stato parere quasi di tutti gli uominindemnti, che Michelagnolo Buonarroti sopra
ciascun moderno e forse antico, che intorno all@et disegno si sia con lungo studio essercitato,
abbia con eccellente perfezzione condotto a finpelfe sue, cosi di scultura come di pittura et
architettura, come si puo in dette sue opere aperitke conoscere; egli non dee alcuno
maravigliarsi se v’ha infinita gloria et onore cegasito e sia per conseguire eternamente. La qual
cosa essendo vera, che e verissima, i0, che dafiforo openione non sono lontano, ardiro
d’afermare che, chiunche desidera alle tre artidigégno per buona e diritta via incaminarsi,
dovrebbe nella maniera che ha fatto quest'uomolleote, con ogni ardore alla perfezzione di
qguelle, per buoni e convenevoli mezzi, e non a ,cammimirsi, cercando d’imitare con tutte le
forze e potere il Buonarroto, che ha in esse adgieinente operato. E per vero dire, a me duole
infinitamente non piu per tempo della mia eta esseli esercitare il disegno risoluto: conciossia
che, avendo gia passato ventidue anni e quasioik fdella mia prima giovanezza quando,
mediamente la cognizione e grandezza di tant'u@ua@ttendere a quest’arti et all'imitazione di lui
mi disposi, non ho fatto quel profitto, né credqodter fare giamai, che averei per aventura potuto
fare, se altrimenti fusse avenuto, imitando laahtai bellissima maniera. Dintorno alla quale, cio
non ostante, quanto per me si potra nel rimanegita chia vita ho proposto esercitarmi, tenendo
sempre come uno specchio dinanzi agli occhi, siecbm fatto insin qui con ogni diligenza, le
bellissime opere sue, e [p. 212] quelle con la meonhtemplando e, quanto mi fia conceduto, con
I'opere imitando. Il quale studio non sara, spsamza mio e forse di molti altri grandissimo frutto
poi che fin qui ha in me tanto operato, che midttofevidentemente conoscere a poco a poco, se io
non sono ingannato, una vera regola et ordineqodatte che da lui € stato osservato, o vero che si
puo e dee osservare intorno alla perfetta compmoszilelle parti de’ membiri, che al loro tutto della
figura umana si convengono. Della qual cosa essendwomediante la sperienza, in gran parte
certificato, e veggendola ancora, per quello chééemmttime ragioni mi dimostrano, molto utile,
non ho voluto, dall’'amore spinto ch’io porto a deearti et a coloro che in esse si affaticano,
ch’ella rimanga in me solo, avendo massimamenteshgami cadde a principio in mente questo
concetto, cominciato a giovamento dell’arte a nmettéscritto et in disegno tutto quello che intorn
a cio mi e sovenuto.

Avendo dunque, con l'osservare I'opere di Michelzigne mediante una diligente notomia da
me fatta di molti e molti corpi umani, gia condotjoesto mio intendimento a buon termine, mi
sono risoluto farne parte a chi si degnera con aromo accettare questa mia amorevolezza. La
quale non € altro che un trattato, nel quale siodina chiaramente come si possa con regola
procedere dintorno a tutte le parti dell'arte dedegno; ma sopratutto et in particulare nella
proporzione della figura dell’'uomo. Il che e stdtprimo e mio principale intendimento; certissima
cosa essendo che, affaticandoci in questo panteoldelluomo, si verra in cognizione
perfettamente di tutte I'altre parti che al disegppartengono. Perciocché io intendo di provare che
fra tutte l'altre fatture, le quali sotto 'arti iversalmente si trovano, questa della figura unata
piu difficile di tutte; e che dall'intelligenza, owe ho detto di sopra, della proporzione della detta
figura dell'uomo si possono intendere perfettameutie I'altre proporzioni apartenenti alle nostre
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arti. La qual cosa si trattera manifestamente impamicolare capitolo di quest'opera. E che cio sia
vero, da niuna altra cagione fu spinto il divinockiglagnolo a porre quasi tutto il suo studio e
diligenza intorno al corpo umano, che dalla cogmigidella perfetta et in tutte le parti compiuta et
artifiziosa figura di quello; apertamente veggente ogni altra imitazione et ogni altro composto &
a esso [p. 213] corpo umano per si fatta guisaiorée che é poco da curarsi di qual si vogliaaaltr
cosa che ritrarre si possa od imitare. Veggendm, di Buonarroto con ottimo giudizio i pittori e
scultori moderni, et anco, per quanto si puo vedgiieantichi, avere d’'intorno a ogni altra cosa
conseguita e ritrovata qualche perfezione, ma figileia del’'uomo non essere anco stata da niuno
interamente veduta né conosciuta la sua perfetjpopzione, s’avide, senza punto ingannarsi, cio
non d’altronde poter essere avvenuto, che dallficdla del suo composto. Per che, come
ingegnosissimo, quello che era forse per la sueulia non stato ardito né tentato da altri, volle
con bell’artificio e lungo studio ripigliare e metto in essecuzione; si come fece ottimamente nelle
sue non mai a bastanza lodate pitture e sculture.

Le quali cose, come di sopra dissi, consideranda@ibdicato per ogni modo dovere essere ben
fatto mettere insieme e raccorre tutto quello etterno a cio, mediante una lunga fatica e studio,
m’e venuto nell'animo, per facilitare la via etilodo de I'operare a tutti coloro che si vanno nelle
cose del disegno esercitando; e mostrare con gustieimento e membro si possa conseguire |l
perfetto fine che in universale tutte le proporzidelle nostri arti richieggiono, e quello in
particolare della figura del’'uomo. La qual cosanressendo, ch’io sappia, stata trattata da altri, e
massimamente a prposito della scultura e pittugainnquel modo ch’io spero di fare ricercando,
guanto per me si potra minutamente, tutto quell altotal materia apartiene, potra, spero, questa
mia fatica non essere se non utile e giovevoleandiia dell’architettura, perd che molti antichi e
moderni n’hanno scritto lungamente e fatto diveresgole et instrumenti da dovere nelle cose di
guella essere osservati, i0 non intendo per oranaihte di essa, se non quanto alle proporzioni
apartiene, ragionare. E se bene puo parere adiatpugilo che io tratto in questo mio libro piu
tosto convenirsi a uomini consumati tra gli studlifilosofia che a me, il quale non sono piu che
tanto esercitato in essi; spero nondimeno, perla@uehe si vedra nel processo de’ miei
ragionamenti, dover essere piu tosto come amordwdéto che come prosontuoso biasimato. E per
vero dire, se bene la poca pratica che io ho il delle migliori scienze mi ha piu d’'una volta
fatto rivolgere I'animo et il pensiero ad altrogaasi tornare indietro; mi ha nondimeno [p. 214]
dall’'altro lato dato tanto d’ardire quella pocatpgra ch’io ho dell’arte, e lo studio particolareecho
fatto dintorno a questo soggetto, che, confidatbango di coloro che in alcune cose supliranno
amorevolmente al mio difetto, mi sono messo animasde a seguire questa impresa. La quale,
come sara di non piccola utilita a me specialmantpiello che io spero d’avere, mediante la divina
grazia, ad operare, cosi potrebbe anco esser agewvia, come ho detto, anco all’'universale non
inutile né ingrata.

Rimane ora ch’io dica che, se bene saro forzatmnalwolta in questo mio trattato a procedere
con alcuni mezzi di filosofia, io non intendo petiovolere essere sottoposto alle comuni regole o
diffinizioni degli altri, se non in quanto mi safarza di loro servirmi in alcuno particolare,
cercando che tutto si riduca a mio proposito eanva a quanto disidero di provare o dimostrare in
guesta opera. Conciossia che la mia intenzione figtjire, quanto piu sapro e potro, le cose
superflue et impertinenti.
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[p. 215]
LIBRO PRIMO

CAP. I.

Che l'ordine e un ottimo mezzo a conseguire lagitrforoporzione dei composti nelle tre
manifatture, divine, naturali et umane.

Per dare dunqgue principio a questo mio trattato dite tutte le cose che sono state fatte hanno
avuto bisogno dei debiti mezzi; e che per cio, @edo io d’'un mezzo al mio proposito conveniente,
ho trovato che l'ordine é all'intendimento mio dérfetta convenienza e perfettissima proprieta; e
che non solamente € necessario per conseguirienkotine di queste nostre tre arti, ma ancora tutte
I'altre di qual si voglia maniera. Anzi, tutte lese che sono state fatte da Dio ottimo e grandgssim
e che dalla natura continuamente si fanno, non smho state con il mezzo dell’'ordine create, ma
con il mezzo del medesimo si mantengono. Per loncimesara fuor di proposito sopra esso ordine
andare discorrendo e, ricercando la sua diffinizjareder dove egli principalmente e piu perfetto si
ritrovi, et oltra ci0 quanto oltra la sua forzatutte le cose si distenda; perciocché, conosciuto e
praticato che I'aremo, molto meglio ci potremo dietio in tutte le nostre occorrenze e bisogni
servire.

L’'ordine adunque intendo che sia come una causaro mezzo, da cui dependano tutte le
perfette proporzioni, e che non possa aver luogaldona cosa la quale non sia composta di piu
parti; anzi bisogna che egli nasca da un composieadi, nelle quali sia il prima et il poi, o
veramente [p. 216] il piu et il meno, e che egtidia un composto d’'una comisurazione di parti con
il tutto e del tutto con le parti: il che & propdell’'ordine. E che cio sia vero, si truova chei &gl
cosi nei tre principali effetti di quest’'univerdaguali sono: la fattura della prima forma di tukte
cose, la fattura degli effetti sollunari e la fagwegli umani. Che I'ordine, dico, sia stato itfp&o
mezzo nella giusta composizione di tutte le priraseg i cieli stessi e gli elementi lo dimostrano
chiaramente con la commisurazione e corrispondiemaan sé stessi e nel tutto dell’aggregato loro
insieme. E che ci0 sia si prova vero con l'effattd tempo, il quale nasce dai moti delle sfere
celesti; conciossia che elle ci mostrano continudend loro viaggio essere giustississimo, cioe
quello di ciascuna sfera in sé e quello del tuitom insieme. La qual cosa tanto maggiormente si
mostra verissima, quanto € vero che, se in fra fosse alcuna sproporzione, nascerebbe alcuna
volta disordine in esso tempo; il che non avvieraengi. Negli elementi poi piacque al grande Dio
che, oltre all'ordinatissima loro composizione, potesse ancora aver luogo il disordine, per lo
guale nelle cose elementari esso potesse cagioBaggsiesto si dee credere essere stato fatto non
senza grandissimo misterio, e per due principaissiagioni. La prima delle quali si e che, se gli
elementi stessero sempre sotto un medesimo ordingpedirebbe la generazione de’ misti, la
guale si fa con il mezzo del disordine. Ma cotalortline ha finalmente ragione d’ordine. La
seconda cagione si fu accio che per un contrageef’altro conosciuto; imperocché certissima
cosa e che, se non fusse il disordine, non si c@nelkbe I'ordine: conciossia che il disordine
naturale € mezzo a far conoscer 'ordine divindl, disordine umano 'ordine naturale.

Secondariamente si pruova che col debito mezztrdéite sono fatte le perfette composizioni
della natura, mediante I'opere stesse di lei. BB&) quando ella ha da generare alcuna cosa, s’ella
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commisura i dovuti mezzi ordinatamente di lorolduito di essi insieme, ella genera quello che
intende di fare, perfettamente. Verbigrazia, se gederare d’'un [p. 217] uomo vi concorrera
conveniente parte di caldo et umido e di freddeeecs, conforme alla qualita del tutto di essa
generazione, e conveniente attezza al luogo dogergra, ne seguira necessariamente che nascera
'uomo perfetto a conseguire il fine suo; perciaeatalla giusta proporzione de’ quattro umori
nasce perfetta la proporzione di tutti i membrip& lo contrario, quando non sono secondo la
giusta proporzione, cio procede perché i detti @aldmido, secco e freddo mancano di quella
ordinata e giusta commistione detta di sopra. B leososa che sara generata sara imperfetta o
perfetta, secondo che piu 0 meno avera peccaticun@dei detti umori. E per questo si prova che
I'ordine et il disordine si trovano nelle cose deflatura. Onde possiamo dire che quegli uomini, i
qguali sono piu degli altri proporzionati, sieno antella loro generazione stati piu ordinatamente
composti: e questi si chiamano belli, ma piu o mesegondo che la loro generazione é stata piu o
meno perfetta; e conseguentemente i brutti, peoitrario e per la medesima ragione. E se bene e
verissimo, né puo negarsi, che pochissimi uomisbsio veduti e si veggiono, che sieno di perfetta
e bene ordinata composizione (da che nasce labrato vero la manco bellezza), cio adiviene non
perché la natura non intende di far sempre le @ise ordinatamente, ma perché con molta
difficulta nella generazione convengono i mistimens’é detto di sopra, in maniera che il generato
venga ben proporzionato et ordinato.

La quale difficulta puo procedere da molti accidemfprima dalla diversita de’ luoghi nei quali
si fa essa generazione o vero il composto di essgndo molto difficile che s’acordino il maschio
e la femina nella conveniente qualita e quantittadeateria e nella conveniente capacita del luogo
che la riceve. Ma posto ancora che questi si aessgto e convenissero in cio fra loro
agevolmente, gli accidenti della buona e cattiva, aell'abitazione, de’ temporali, della stagiane
dimolti altri possono similmente impedire essa giaf generazione. Oltraché, nell'essere portato et
alimentato dalla madre nel ventre, nell’essereopiéot e finalmente nell’essere [p. 218] dopo il
nascimento allevato e custodito malamente, puoresigepedita la perfetta proporzione del
composto. Insomma le cagioni et accidenti soprafdetho che pochissimi sono e sempre sono stati
coloro che siano di perfetta compositura di pagilbro et al tutto di loro corrispondenti. E come
che questo avvenga in tutte le generazioni, si wedelimeno piu avvenire nelluomo che negli altri
animali, imperocché 'uomo non secondo la simgicitella natura vive et e ordinato nello
alimentarsi e generarsi, ma secondo la sua libelania, che spesso fa nascere e cagionarsi il
disordine. Et io per me sono di parere, che pitca@ione della nostra stemperata composizione |l
non bene usare I'arbitrio della volonta et il segiu tosto i piaceri che la ragione, che da quell
che possa venire dai cieli, dagli elementi e daikeria non ubidiente; si come avviene ancora
alcuna volta ne’ minerali e nelle piante.

Tutto quello, poi, che per accidente non si consaewll’operazioni della natura, o sia per colpa
nostra o per disposizione de’ cieli, € senza duhhioo contra l'intenzione di essa natura; perqg che
guanto a lei, € manifesto ch’ella si sforza e farqa puo il piu perché I'opere sue conseguano la
perfezzione nel composto, mediante I'ordine. Lal goaa si pruova, che, quando ha da generare un
uomo, s’ell’ha poca materia e non puo, per ciolofati quella perfezzione che vorrebbe in
grandezza, gli da almeno in numero tutte le merobeagli convengono; onde rarissimi sono quegli
uomini ai quali, per natura, manchi alcuno de’ meangerciocché, come ho detto, s’ella, dove fa la
sua generazione, truova poca materia o poco lusagid,comporre tutte le parti piccole, e manca di
lunghezza e grossezza piu tosto che voglia mardianemero. E cosi veggiamo ch’ella intende
sempre di fare le sue cose ordinate e perfettegejuesto, e non altro, € il suo fine, al qualeleéen
con ogni possibile diligenza. Per lo che possiaomhiudere che I'intenzione della natura, come si
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e detto, nelle sue fatture sia il successo dekfterbrdine, e che, mancando, non e per [p. 21®] su
colpa, ma per disposizione de’ cieli o degli aldcidenti, de’ quali si € di sopra ragionato a
bastanza.

Ora, che il medesimo ordine si veggia nelle manifat umane, non ha dubbio niuno, et
agevolmente si pud provare l'ordine essere in tldei il perfetto mezzo o vero instrumento,
mediante il quale ciascuna consegue il suo propoato fine, certissima cosa essendo che per lo
conosciuto ordine delle cose celesti e naturalitatasdalluomo prodotta e ritrovata I'arte;
perciocché, secondo me, non e altro il fine dei|'aioé manuali, e particolarmente delle nosteg tr
scultura, pittura e architettura, che una trastigione, per dirla cosi, delle cose naturali, indtata
natura. E I'imitare non é altro che fare una qualcbsa in quel modo e come altri ha fatto o fa
tuttavia. Se dunque la natura nelle sue operazionsegue perfettamente il suo fine per mezzo
dellordine, come provato abbiamo, pare che ne aagecessariamente che l'arte, imitando la
natura, anch’ella per mezzo del medesimo ordiné&eti@mente abbia a conseguire il suo fine. E
cosi puo dirsi che per questa conseguenza si paubgstanza che I'ordine € il vero mezzo, o vero
instrumento, col quale possono larti, e special®efe nostre tre sopradette, conseguire
perfettamente il loro fine.

E chi anco dicesse che l'arte, imitando la natuiene a essere ordinata come e essa natura, e
che, parimente, possa meglio conseguire il suq fina direbbe per avventura se non cosa vera e
ragionevole. Perciocché 'uomo con la sua liberbon@ puo dominare, come si dice, alle stelle,
sfuggire linclinazione de’ cieli, e rimediare, appendosi con lintelletto e con la ragione, agli
accidenti contrarii. La qual cosa non puo faredtura, essendole forza operar sempre secondo la
disposizione de’ cieli, e secondo che essi, conakécsl, destinano, e che ella truova le cose, msien
nella perfezzione o nella imperfezzione. Laddowetio nell’'arti pud sminuire et allungare il
tempo quanto gli piace, nelle sue manifatture faggeet aspettando linclinazione de’ cieli,
perciocché 'uomo, mediante l'intelligenza che dednde Dio [p. 220] gli fu data, aggiuntavi il
mezzo della sperienza, intende e conosce le cqagg,econosciuto dove e il disordine, fuggirlo et
accostarsi dove € I'ordine. Né puo niuno negare ghando 'uomo conosce onde procedano nelle
materie, o naturali o accidentali che sieno, i @iBo, non possa in alcun modo porvi conveniente
rimedio, come si vede manifestamente, tra laltrese¢ col mezzo dell’arte, in quella
dell'agricultura. Pero che, purgata la materiaalédrra et i semi dalle superfluita che generano
imperfezione, et osservati i debiti tempi di semena cultivare, si provoca la natura con si fatti
mezzi a conseguire in essi il suo perfetto finelerelosi apertamente che, se avesse per sé stessa a
produrre i frutti et i semi, avverrebbe quello chevede comunemente ne’ luoghi inculti. Onde e
manifesto che l'ordine pud essere piu perfetto 'areél che nella natura, poi che l'uomo,
conoscendo la imperfezione nelle cose naturali, garol'arte sfuggirle e medicarle, accostandosi
alla perfezzione.

E cosi avemo in questo primo capitolo veduto cleaia I'ordine, et in che modo é un perfetto
mezzo, mediante il quale si consegue la perfetipagreione nelle tre manifatture, divine, naturali e
umane; che nelle divine é in tutta perfezzionehe melle naturali et umane puo essere perfetta et
imperfetta; ma che piu perfetta pud essere nelie dell'arti che nelle naturali.
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CaP. II.

Che il composto ordinato puo essere facile, ddieil impossibile a mettersi in atto.
Et in che modo il disordine causa imperfezzione.

Puo la perfezione del composto ordinato, del gsake di sopra detto, esser al mettere in atto
facile, difficile et impossibile. Facile sara quandsso composto avera in sé poche parti; dificile,
guando n'avera assai; et impossibile, quando [f] B2mente, composta nell'idea una imagine, o
non avera materia atta a ricevere quella formagro ¥a mano, per alcuna cagione, non la potra
mettere in atto.

Similmente la imperfezzione del disordinato compqsio essere di piu parti e di meno, locata
sotto la facilita; perciocché il disordine, non esgando artifizio, si puo dire che sia mancamento
d’arte o di altezza di materia, lasciando scorfaaxidente a cui potrebbe resistere e contrapporsi
Onde si puo dire che egli altro non sia, circadiani umane, che una stracurataggine; e dintorno
alle naturali, una disposizione di cieli accideatat indisposizione, alcuna volta, delle materie;
essendo vero, come dissi di sopra, che puo l'uamndlanezzo dell’artifizio antivedere il disordine
che puo nascere, et a quello opporsi con oportaangenevoli rimedii.

Conchiudiamo adunque che l'ordine pud essere fadifieile et impossibile a mettersi in atto
nei composti; e che il disordine pud mancare digzeione ne’ suoi composti in piu parti, in meno
parti et in tutte le parti.

Carp. lll.

Che, come nelle cose naturali la piu perfetta alffigile composizione € il composto dell'uomo,
cosi nell’artifiziali la figura di esso uomo € pagnte di tutte I'altre piu perfetta e piu difficile

Ora, lasciando da parte le cose celesti, le qaaliaascano, se non se forse in piccolissima parte,
sotto I'arte nostra, dico che, come fra tutte linede composizioni della natura la piu difficildle
composto degli animali, e di essi lintellettivogrpl’infinite sue quantita e qualita di parti che |
compongono, come si vedra in suo luogo piu apertganeosi nelle composizioni artifiziali, le
guali medesimamente si fanno ordinate, quelle alédl’ del disegno sono le piu difficili, et in
particolare l'ordinata composizione della figura. [p22] delluomo. Imperocché, se mi fia
conceduto (che non si pud negarmi) che la naturahaola piu difficile composizione di quella
dell'animale intellettivo, che & 'uomo, e mi siarpnente, come essere dee, conceduto che l'arte
debba imitare la natura, ne seguita necessarianchetéarte, imitando, non abbia composizione
ordinata piu dificile di quella della figura delbmo, e che tutte l'altre siano meno di quella
artifiziose e dificili; e che percio la composizenlel’'uomo, fra le cose naturali, sia quella che
ricerca maggior ordine nel suo composto, e cheantdiiziali parimente la figura e imagine di esso
uomo ha molto maggior bisogno che tutti gli alongosti, d'ingegno, studio, fatica e diligenza.
Conciossiaché tutte l'altre hanno bisogno di tameno artifizio e sono tanto meno perfette e
dificili, quanto piu si discostano da esso uomaia figura; come, per lo contrario, quanto piu se gl
avvicinano, tanto maggiormente portano seco diffcet artifizio.
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CaP. IV.

Che, mediante la cognizione de l'uso e cagionedelse, si conoscono quali in loro debbano
essere le perfette proporzioni.

Avendo infin qui veduto che cosa sia ordine et ualgcose egli universalmente si ritrovi,
cercheremo ora in particolare di conoscere quaiecde’ composti naturali siano di tutta
perfezzione d’ordine, e quali manchino di perfemei@ sieno meno ordinate. La qual cosa si fara
ricercando il composto del corpo umano, e minutdmeiascuna parte di quello, con il mezzo della
cognizione delle cagioni delle cose, cioe veggemdbe fine dalla natura son fatte. Il che mi credo
io, ci fara ottimamente conoscere la giusta migieta perfezzione de’ membri di esso corpo
umano, e parimente le sue imperfezzioni. Percigqui€éle ragioni gia dette, conoscendo da che [p.
223] nascano le imperfezzioni, 'uomo vi puo sempréfiziosamente rimediare e fuggire il
disordine, et acostandosi all’'ordine conseguirsuib fine perfettamente. Il pittore adunque e lo
scultore, imitando la natura in qual si voglia gosamassimamente nella figura delluomo, dee
principalmente cercare, piu che sia possibile,sgpecorpo umano l'intenzione della natura: cioe a
qgual perfezzione ella desidera che il suo comppsiporzionato arrivi e termini. Perciocché, cosi
facendo, potra esso scultore e pittore rettamesetéene in essecuzione anch’egli il composto della
sua figura; e non solamente di quella del corponanana di tutte l'altre ancora che imitare e
ritrarre si possono.

Avendo dunque dichiarato che I'ordine e sufficiemiezzo a conseguire il nostro intendimento, e
che egli molto maggiore si ritruova nel compostoanm che in qual si voglia altra cosa, la quale
soggiaccia all'arte nostra; e che esso compostonanma niun modo si pudo meglio conoscere
perfetto od imperfetto, che con la specolaziondaltelzza, la quale ha data la natura a ciascun
membro: resta che ora io dimostri piu apertament®n piu facilita che sara possibile, con qual via
e modo si possa conoscere in che consista la penfez et il perfetto ordine del composto
delluomo o di qual si voglia altra cosa. E queston sara altro che un conoscere la bella
proporzione di ciascuna parte in sé stessa e quiglldte le parti insieme, che e il lor tutto. geali
parti generano un’armonia in cui consiste la bebede’ corpi. Ma per meglio venire a cotale
dimostrazione, sara bene che, inanzi ad ogni atisa, andiamo discorrendo che cosa sia questa
bellezza et in che modo ella consista o vero sgiegelle perfette proporzioni, et onde nasca, poi,
che le cose si fattamente proporzionate ci piacc®mgi paiono belle. Veduto adunque che aremo
primieramente di quella che apartiene alluomo, reetb poi quella di tutti gli altri corpi in
universale.

[p. 224]
CarP. V.

Che la bellezza propriamente si vede e risplentle membra et altre cose atte a conseguire il loro
fine.

La bellezza dunque del corpo umano non nasce ain@de altrove che nelle perfette altezze, o
vero proporzioni, di tutte le membra a tutte I'age@oni dell'uomo, le quali, ancor che sieno molte,
hanno nondimeno come per loro maestra e princigalella dell'intendere; la quale nella
generazione del corpo umano € di maniera consaleraicipalmente dalla natura, che tutte l'altre
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operazioni dell'uomo, come ministre, servono a edtgzza. E I'intenzione della natura e di far
sempre il meglio, se bene alcuna volta dalle cagletie di sopra & impedita. A volere adunque che
'uomo perfettamente intenda e, per conseguenaapeaifettamente formato, fa di mestieri che i
membri tutti facciano perfettamente I'operazionloE per questa cagione coloro si appresseranno
piu alla perfezzione dell’esser umano, i quali amale loro parti, cosi esteriori come interioatté

in guisa che ottimamente opereranno quello a che state dalla natura ordinate. E cosi, chi bene
considera quali sieno [I'operazioni che alluomo, agw all’'operare, appartengono, e
conseguentemente con quali instrumenti, o sensitmotivi, possa il suo fine conseguire, intendera
ancora come la figura di esso uomo debba farsdjexrer ch’ella aparisca bella e ben proporzionata.
Perciocché, come dissi, dal fine depende la bellekzhe dimostra esser vero manifestamente la
sperienza, conciossiacosa che quella mano é sapta bella, che fa perfettamente il suo uffizio,
cioé il fine a che é dalla natura fatta et ordindqual cosa si puo di tutte I'altre membra dipar
dell'uomo con verita affermare. Et in universaleaa belli conosciamo esser coloro che non sono
per troppa grassezza inutili, né per troppa magreiz[p. 225] seccati, debili e fiacchi, impera&ch
la giusta pienezza e cagione, come poco appressoalidelle ragionevoli operazioni, che servono,
come ministre, all'intelletto. Tutte le membra, didelle quali € composto il corpo umano, sono
fatte al servizio dei sensi esteriori e intericet, i sensi esteriori al servizio deglinteriori; e
glinteriori al servizio dell'intendere. Onde, tatte volte che le membra faranno, come di sopra ho
detto, l'operazioni loro perfettamente, elle samanottimamente proporzionate et attissime
all'uffizio e servizio che deono fare, percioccléproporzione non é altro che la perfezzione d’'un
composto di cose nell'altezza che se le convieneg@aseguire il suo fine. E di qui viene che nelle
membra piu atte a conseguire il loro fine si vedmifiestamente risplendere la bellezza, pero che
nell'altezza loro consiste la proporzione, che eégoado che a me pare, causa efficiente della
bellezza corporale.

Ma qui bisogna venire alle distinzioni, conciossie le proporzioni de’ membri sono di molte e
diverse qualita, poiché, per la differenza deltufe loro, si veggiono differenti le proporzioni e,
per le differenti proporzioni, differenti bellezzende altra proporzione ricerca il composto e figur
della mano, et altra il composto e figura del pideel medesimo si dice di tutte I'altre membrd de
corpo che non sono simili e pari si come sono ke mani, i due piedi, i due occhi e tutte l'altre
parti che sono eguali e pari 'una all’'altra. Quaratlunque le membra averanno le loro particolari
proporzioni e bellezze, et in tutta perfezione,uargo apartiene all'uso particolare di ciascuna di
loro, elle averanno ancora il tutto di loro insieatt® a essere proporzionato e bello. Ma é ben vero
che questo tutto ha bisogno d’un’altra variata prane di figura nel suo composto, la quale
anch’ella é spartita in diverse parti et altre ddeefigure. Percio, si come una bella mano rickrca
bellezza del suo braccio in proporzione con lalsleezza, e tutto il braccio insieme vuol essere in
proporzione col torace che lo sostiene; cosi parie¢utte I'altre membra del corpo [p. 226] e
necessario che abbiano I'un con l'altro proporzjanéno che si giunga all'intera proporzione del
tutto di loro insieme: nella quale proporzione,adicisplende una bellezza composta di diverse
bellezze o vero figure di bellezze. Perciocchérircarpo possono essere tutte le bellezze particolar
di ciascun membro, et il tutto nondimeno mancarejuilla bellezza che nel tutto insieme si
disidera, e cosi non essere perfettamente beltbjgrazia, possono in sé ciascuno esser belli una
mano e un braccio, e nondimeno mancare, nella cogvea di loro insieme, di quella bellezza che
doverebbe essere infra di loro. Onde bisogna agertome s’e detto di sopra, che la perfetta
proporzione di tutto il corpo insieme ha necessagiate di bisogno (essendo composto di diverse
parti proporzionate) che le dette sue parti abbi@moo infra di loro proporzione, acciocché esso
tutto, composto di loro insieme, sia perfettamemtgorzionato.
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E che sia vero che questa bellezza delle membiaardedla perfetta proporzione, da questo si
vede: che due accidenti, come accennai poco dasspno contrarii al moto di tutti i membri del
corpo umano. Uno de’ quali, parlando naturalmeate, troppa quantita di grasso e l'altro la troppa
magrezza. Delle quali cose ciascuna genera, si @omanifesto, bruttezza. Il soverchio grasso é
d'impedimento perché occupa l'agitazione, et il noag cagione di debolezza, che é contraria
medesimamente al muovere. Ha la natura ordingjragso sopra tutte le membra, principalmente
per tenerle umefatte; per cio che i muscoli cagidiean sé, mediante il moto, calore, et il caldo pe
natura risolvendo e disseccando — il che & cootrarimoto —, si venga, per cotal mezzo della
grassezza, rimediando alla troppa siccita, conieiogsa che il grasso, essendo di materia umida et
untuosa, tiene umefatti continuamente i muscofpeE questo veggiamo esser necessario il grasso,
ma in conveniente quantita, pero che il troppo Buat moto con la occupazione, che egli fa,
superflua, essendo che, per muovere alcuna codaisbgno d’agilita, che I'aiuti a conseguire il
perfetto fine [p. 227] del moto. Adunque, se noggi@emo che la troppa grassezza e contraria al
perfetto moto, che € il fine principale di tuttelhembra, e che il troppo magro fa il medesimo ger |
sua debolezza; tra questi due estremi e lodat@#zm cioé una certa mediocrita né troppo grassa
né troppo magra, che si suol dire comunemente sareola quale [€] in tutte le membra che
veggiamo essere di bella e giusta proporzione,gemsera dal temperamento de’ quattro umori; i
guali similmente sono cagione di tutte I'altre bejualita.

E cosi, per queste cagioni, veggiamo apertamergdachellezza de’ membri del corpo umano
sara sempre maggiormente in coloro che piu penfiettée saranno atti al moversi, e per
conseguenza a operare secondo il fin loro.

Cap. VL.

Che la bellezza puo aver luogo in tutte I'eta delfho, ma che principalmente, come in suo stato,
risplende nella giovanezza.

Oltre quello che si € detto in fin qui della be#lazdel corpo umano, € da sapere che, se bene in
particolare ella puo aver luogo in ciascuna déll@ell’'uomo, nella puerizia, nell’adolescenza, aell
gioventu e nella virilita e vecchiezza, ella nondim ha il suo principal luogo et il suo perfetto
termine nella giovanezza, perciocché in quell’'étéomposto delle membra € arrivato al perfetto
termine di poter conseguire il suo fine. Onde irlteta risplende piu la bellezza che in alcuna
dell'altre, anzi, la bellezza dell’'altre etadi dage da quella stessa della giovanezza. Imperosché,
come puo alcuno esser bello nella fanciullezza lBadelescenza, per essere cotal bellezza un
principio di quella perfetta, che & propria dellavgnezza; cosi parimente la bellezza che € in un
vecchio non é altro che una declinazione di qupB#fetta, che ha avuta nel fiore della sua
gioventu. E se molte [p. 228] volte si vede che,usiato bello nella fanciullezza, e brutto
nell'adolescenza, et un stato bel giovanetto esadto giovane, e cosi dell’altre eta: questo non
viene da colpa o difetto naturale, ma accidentaégciocché, come si disse di sopra, la natura
intende di far sempre quello che e piu perfettdlersie operazioni. Onde non ha dubbio che ella
disidera che colui che é stato bel fanciullo smigiiante bello in tutte l'altre eta della sua vita
insino all’estrema vecchiezza. E se cido non vidgtofanon essa natura, ma alcuno accidente, qual
egli si sia, ne dee essere incolpato; pero chegecandisse di sopra, possono le volutta, le cattive
disposizioni dell’aria et i cieli esserne in quegtopedimento.
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E cosi avemo veduto che, se bene puo essere &zelin tutte e quattro I'eta dell’'uomo, la
perfetta nondimeno €& quella che si vede nelle mandetla giovanezza, perché in quell’eta e
veramente la bellezza nel suo miglior termine tigsama a conseguire il suo fine.

Cap. VII.
Che la grazia e parte di bellezza corporale interio

Oltre la bellezza che hanno le membra delluommti® il composto ben fatto e proporzionato,
si vede in lui, et in molte altre cose parimentea wcerta aggiunta particolarita, nella quale ci
compiaciamo oltra modo. E questa chiamiamo gr&tiha luogo in quasi tutte le cose dove e posta,
ma non ha fermezza di luogo. E quello che é piseredo stata molte volte veduta in uomini brutti,
molti hanno creduto ch’ella non possa esser pafbelttzza, ma ch’ella sia una certa particolarita,
la quale per sé stessa piaccia e diletti in teteoke dove sia veduta, o belle o brutte che sieno.

Questa grazia, dico, la quale eziandio si vede anutilte [p. 229] risplendere in uomini
d’'imperfetta composizione, € una parte occultaalieazza corporale, la quale si fa conoscere per
mezzo delle potenze intellettuali; onde si vedevtdifa aver grazia un uomo per mezzo solamente
della bellezza dell’'animo come & manifesto a ciasci cio adiviene perché la bellezza dell’animo
si puo difondere in molte e diverse qualita d’ogeyai e movimenti graziosi, i quali rendono grato
'aspetto di questo e di quelluomo, ancor che [siproporzionato e molte volte brutto nelle
membra esteriori. Ma e da sapere nondimeno chellazha dell’animo non puo apparire bella
giamai, se le sue parti corporali del celebro, doelta nasce, non sono di perfettissimo composto
ordinate; perciocché tanto € bello I'animo, quaswoo belli gli organi mediante i quali egli si fa
conoscere, conciossia che le perfette proporzielh gbarti del celebro, dove risiedono le potenze
della mente, fanno che esso animo perfettamentep®zionatamente opera in quelle sue azzioni,
dalle quali depende la sua bellezza. E questaahgiciamo bellezza d’animo, la quale non intendo
io che sia, in universale, altro che il bellingegme il bel giudizio, e questa bellezza dico
corrispondere alla bellezza de’ membri o intermesteriori; et in particolare poi si mantiene &ell
o diventa brutta, secondo che sono quell’opere ddilepoter perfettamente operar dipendono,
guando l'atribuisce o al senso o alla ragione. M#ppamente la bellezza della quale intendo io é
guell'altezza, che é nella mente, di poter ben aliete e ben conoscere e giudicare le cose,
comunche sieno, o bene o male, operate. Onde, gartieinteriori del celebro sono causa delle
bellezze dell’animo allora che sono bene proporddte; e se tutte le parti proporzionate son belle:
per la bellezza adunque delle parti interiori vieneascere la bellezza dello splendore dell’animo,
da cui depende la grazia. La quale, per quest®miagiasce da bellezza corporale, ma dalle parti
interiori.

Avendosi dunque a figurare 'uomo o di pintura osdultura, non ha dubbio alcuno che, oltre
alla perfetta propor [p. 230] zione, si gli richegdcome cosa di grandissima importanza, questa
grazia, e massimamente nell’attitudini e movengesciocché, si come il vedere un uomo far gesti
e movimenti piu graziosi che un altro ci piace letth, cosi parimente ci apportano molto piacere e
diletto il vedere nelle figure et imagini di essmmo alcune attitudini e movimenti esser diletteoli
graziosi: essendo, come ho detto di sopra, chetajoesal grazia ci da segno e splendore della
bellezza dell’animo. E quando si dice tallora akceonsa esser graziosa, la quale non € uomo, né di
lui imagine o figura; possiamo dire che questaaafgrazia sia un ritratto della grazia, che \era
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ferma non puo vedersi, secondo il parer mio, serm@fuomo. E ancor che possa essere, in molte
cose che I'arte compone, un certa grazia, piu aalre in un’altra; io dird che questo venga per un
dono patrticolare dell’ingegno e del giudizio, cimeailcuni degli artefici piu, et in altri risplende
meno. Né tacero in questa parte che in molte delée opere é piacciuta alla natura la parita e
conformita: il che non si puo dire che sia altre chile e commodo e che aggiunga bellezza: e per
guesta unione di bellezza mediante la parita augtanet accresce perfezzione all’altra, che nei
membri particolari consiste. Ma e ben vero che guparita non puo conseguire il suo fine, se non
ha in sé tre parti o vero tre parita: del sito,laldéigura e della quantita. Ma di questo si dira
lungamente nel libro dell’'uso delle parti.

Cap. VIII.
Che le cose proporzionate, essendo belle, piacg@erahné son parimente buone.

Rimane ora che veggiamo per qual cagione le cag@mionate piu ci piacciano e paiono belle,
che le sproporzionate non fanno. Intorno a chalera mia openione, due sono, credo io, di cio le
cagioni. L'una, cioé la princi [p. 231] pale, siu@o instinto, datoci dalla natura, di conoscere et
amare il buono, e per contrario odiare il cattivgual buono, dico, depende dal sommo buono et il
cattivo da quello che ad esso sommo buono € ditdée contrario. E I'altra, per cio che tutte le
cose proporzionate sono, quanto al nostro propds#lite, tutte le cose belle sono buone. Adunque
le cose belle ci piacciono perocché I'amiamo connanle, essendoci il buono di molto commodo al
vivere et essere umano.

Conchiudendo adunque diciamo che il fine dell’oatin composto delle membra del corpo
umano non € altro che esser atto alloperazioningn@& che questa attezza genera una bella
proporzione, per la quale veggiamo questa belle@rale si potra con verita affermare che, ogni
volta che si vedra un composto di membri esser attonseguire il suo fine, quello esser bello;
imperocché sara, cio adoperando, necessariameerpionato. E questo ¢ il termine che si ha da
ricercare e conoscere: cioé una proporzione di menche bene conseguiscano il loro fine.
Perocché, cido conosciuto, si potra comporre larfigumana proporzionata in qual si voglia eta
dell’'uomo.

Cap. IX.

Che il vero mezzo di pervenire alla cognizionealpkrfette proporzioni delle membra degli
animali &€ propriamente I'uso della notomia.

Ma perché venire a questa cognizione non si pupasana diligente specolazione delle parti del
composto delluomo, &€ manifesto che non possiami® &on altro mezzo arivare, che con quello
della notomia; conciossia che, a volere esser eagelde membra del corpo umano, bisogna sapere
che cosa & muscolo, vedere l'origine sua e da abean e parimente in qual sito, quantita e figura s
ritruova. Et il mede [p. 232] simo che dico de’ moil§ dico dell’altre parti umane. Adunque
dall'essercizio della notomia, come ho detto, éessario che tutte queste cose appariamo e di loro
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veniamo in pienissima cognizione.

I modo adunque che si dee tenere, per venire atgueffetto dell’annotomizzare il corpo
umano, sara poco differente da quello che hannddemmedici per venire in cognizione delle cose
dell'arte loro. Il che non e altro stato, che esw@re esso corpo dentro e fuori, et in tutte lei part
porre diligente cura di speculazione. La qual cesabene parra forse a molti impertinente e
superflua, € da sapere nondimeno che, per vermjuesto nostro sopradetto intendimento, bisogna
avere perfetta cognizione (come di mano in mangadra chiaramente conoscere) non solo
dell'esteriore, ma dell'interiore ancora, non eskepossibile avere intera cognizione delle parti di
fuori, se non si e prima capace di quelle di derRerciocché a voler sapere che cosa sia muscolo,
bisogna sapere che cosa sia sangue, di che egéingra, augumenta e nutrisce. E che questo
medesimamente sia vero in tutte I'altre parti, éfesto: verbigrazia, chi vuol sapere che cosa sia
il moto de’ membri, bisogna che prima sappia quelie sono i nervi, per esser quelli ministri del
movimento; e cosi degli altri. Per le quali coseinbhe, bene operando, vorra affaticarsi, conoscera
e concedera, questa cognizione dell'interiore esseessaria a chi vuol perfettamente conoscere
I'esteriore del corpo umano.

Ma se bene é vero, per le dette ragioni, che éssada la cognizione della notomia interiore a
volere bene intendere [l'esteriore, € anco vero moewgo che nell’interiore ci basta
brevissimamente trapassare, e somma cura e difigeoage nelle parti esteriori, non solamente
notando in esse la quantita, la qualita, le figustj e moti loro, ma ancora specolando e ceroand
diligentemente I'uso delle parti. Del quale uso penire in cognizione, cioe sapere a che fine esse
parti son fatte e come servano; che in altra fonma potrebbono servire; e perché elle sieno di
guella quantita, qualita, moto [p. 233] e sito:dgisa molto bene esaminare musculo per musculo, e
poi membro per membro. E se bene questa consideszparra forse allintelletto di troppa
difficulta, il piacere nondimeno ch’ella promettellfessere esercitata sara tanto, che avanzera di
gran lunga ogni fatica.

Questa speculazione dell’'uso delle parti, come ditodsara la vera cagione che fa conoscere
tutte le intenzioni della natura innel compostol’'demo in particolare, et in universale di tutte
I'altre cose, e quello che ella desidera e vorrdhbe e questo speculato e cognosciuto, scopmira u
termine stabile e preciso, dove si puo a tutte ddiplel composto et al tutto di esse insieme
assegnare per ferma regola da comporre proporaimegite, € non meno a €sso punto si puod
ricorrere con le seste del giudizio, che al terndagli ordini dell’architettura con le seste madkri
e questo sara il fine delle perfette proporzioni.

Cap. X.
Che la proporzione nasce e depende dall'ordine diférenza che e tra loro.

La diferenza che e dall’ordine alla proporzioneento che sia questa: che I'ordine solamente
divide et accompagna le cose che vanno o prima,mppuelle veramente che sono o piu 0 meno,
come s’e detto, sanza guardare se quello che kasd#gie o prima o0 poi, 0 pilu 0 meno, contenga o
non contenga la sua debita quantita, cioe se kaduws ha da essere piu dell’altra, in quanta gudanti
le sia superiore; o vero se, quando una ha daeegsena dell’altra, quanta distanza ha da
convenirsi tra loro. E cosi I'ordine intendo chenraorivi a questi termini, per non confondere, ma
che a essi si bene entri in luogo suo la propoezibmperocché essa proporzione € quella che ci da

www.memofonte.it



Fondazione Memofonte onlus
Studio per I'elaborazione informatica delle forttrico-artistiche

norma e regola nelle [p. 234] distanze preciseedetise poste prima e poi, e delle quantita
commisurate, che sono piu e meno, e di quelle andoe sono pari: conciossia che la proporzione
propriamente, secondo il parer mio, non € altrowmenodo di comporre le cose in guisa che l'una
con l'altra convenga, e parimente il tutto di langieme con quelle, in alcuna misurata quantita o
vero qualita, od alcun altro predicamento, secoidme a che la cosa si compone. E questa
comisurazione puo essere con la parita e similmeorida disparita. Ma la proporzione delle cose
ineguali sara sempre piu artifiziosa e causera maggllezza che non fara quella delle cose eguali;
la qual cosa adiviene perché le cose ineguali porseco la differenza, overo la varieta, piu

interamente che non possono fare le cose eguatiagida quale varieta e una delle principali

cause, mediante le quali appariscono i compostiatjgiore e piu rara bellezza.

Dividesi la proporzione (oltra la divisione cheda la quantita e la qualita, o altri predicamenti)
principalmente in diverse parti di qualita e dieensarti di quantita, o d'altri generalissimi. E,
guanto al proposito nostro, piu ci serviremo diaepsoporzione nelle parti della qualita che in
guelle della quantita, nella pittura e nella saaiyperché nelle figure delle cose tengo per fermo
avere a essere meglio inteso che nelle quantita clate.

E diferente adunque la proporzione dall’ordine iresto: che l'ordine non intende ne’ suoi
composti misurazione alcuna, e la proporzione ooatnente risguarda a qualche quantita o qualita
di misura. Ma non e per questo (se bene non intehdd’ordine proceda misuratamente) che non
sia al proposito nostro conveniente come principoessario di tutte le proporzioni, essendo che
senza lui non si pud venire in perfetta cognizideé comporre alcuna cosa, si come non si puo
imparare, verbigrazia, la grammatica, se non sanapo prima i caratteri, o vero lettere e sillabe.

[p. 235]
Cap. XI.

Che il modo d’operare nell'arti del disegno noneadtto alcuna misura di quantita perfettamente,
come vogliono alcuni. E che non si puo ritrarreimadamente la figura dell’'uomo, o di qual si
voglia altra cosa naturale o artifiziata, in quelda che propriamente si vede, con perfezzione.

Avendo insin qui dimostrato I'ordine essere verantedelle perfette composizioni, come causa
delle proporzioni; in che modo egli si truovi nefigture divine, naturali et artifiziali; che puo
essere facile, difficile et impossibile ne’ suoinguosti; che la piu difficile delle naturali € il
composto delluomo; la bellezza nascere dalle cagier le quali sono 'umane membra destinate;
che la grazia depende dalla bellezza corporaleionte che, per venire alla cognizione de’
composti perfetti et imperfetti del corpo umanadgna il mezzo della notomia; finalmente, veduto
come l'ordine si commuti in proporzione, verrem@ onostrando in universale: che il medesimo
ordine proporzionato fa I'effetto istesso in tuli altri composti che sono subietto delle nostte a
il che non solo confermera la nostra intenzione,ameora scoprira agli altri il modo che deono
tenere nel ritrarre et imitare ciascuna delle dedtee.

E non ha dubbio alcuno che larte del disegno pen la pittura, con la scultura e con
I'architettura, tutte le cose che si veggiono im@ta veramente ritrarre; e non solamente le cose
celesti e naturali, ma I'artifiziali ancora di qusil voglia maniera; e, che e piu, puo fare nuovi
composti e cose che quasi parranno tal volta dedl'stessa ritrovate: come sono le chimere, sotto
le quali si veggiono tutte le cose in modo fatte,afuanto al tutto di loro, non sono imitate dalla
natura, ma si bene composte parte di questa e giagtella cosa naturale, facendo un tutto nuovo
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per sé stesso. Le quali chimere intendo io cheosmame un genere, sotto [p. 236] cui si
comprendano tutte le specie di grottesche, di &ogli d’ornamenti di tutte le fabbriche che la
architettura compone e d’'infinite altre cose ch&shno dall’arte, le quali, come s’eé detto, neblor
tutto non rappresentono cosa alcuna fatta dallaramaima si bene nelle parti vanno questa e
guellaltra cosa naturale rappresentando. Ma éagars che questo si fatto modo d’imitare, se bene
e stato messo in uso da altre arti, nondimeno nmaa ha recato tanta utilita, vaghezza et
ornamento al mondo in generale et agli uomini paneente, quanto le cose che nascono
dall'architettura. Di che fanno pienissima fedeiniié bellissime citta e castella, che per utile
universale l'architettura ha edificate e cinte diraglie; et in particolare le bellissime case, pala
tempii et altri edifizii che si veggiono. E chi puegare che tutte I'altre cose che dall’arte shéan
non sieno a queste inferiori? Anzi € da crederedetiiGarchitettura, come da loro principale obietto
la maggior parte dell'altre abbiano preso esempiarte adunque del disegno merita, non
solamente per essere sopra tutte I'altre artifigédma, di essere nobile tenuta; ma ancora perché
sono gli effetti suoi, pitu che quelli di tutte ked arti, stabili e permanenti; oltre che I'opeuve sper

lo piu, sono fatte a ornamento et a perpetua mentbriatti illustri degli uomini eccellenti, e non
per necessita; la quale necessita suole in grde [@anobilta diminuire.

Quest’arte, dico, del disegno é quella che, conmerge comprende sotto di sé le tre nobilissime
arti architettura, scultura e pittura, delle quaiiscuna, per sé stessa, € come specie di quella,
conciossia che per lo mezzo del disegno ciascuressi conseguisce il suo fine. E puo l'una di
gueste senza l'altre essere esercitata, ma noettaenente, perd che molto meglio e con piu
perfezzione assai si mettera in atto ciascuna ivewsale, se dell’altra in particolare 'uomo sara
capace. Conciossia che lI'una dell’altra si senargievolmente: I'architettura € necessaria alla
pittura, la pittura all’architettura, e la scultualla pittura. Ma se bene la pittura alla sculterka
scultura a l'architettura non sono necessarie,2B¥] non e per questo che non possano l'una
all'altra esser di giovamento. Per la quale cosa&oosi facile, mi credo io, il determinare qudile
gueste tre arti si possa dir veramente piu nolpisscia che chi vuole con perfezzione esercitare
ciascuna di esse, é forza che si serva dell'urateal di loro. E se bene tra loro si trovano daeer
differenze circa l'istesso operare, poco cido impogerché il fine di ciascuna € comune all'altre,
essendo che il fine della pittura e scultura édmittutte le cose che si veggiono; e se il modo e
differente, io non credo per questo che meriti ealistinzione di nobilta. Ma e ben vero che
I'architettura, perché compone le cose da sua po&ta non imita nella maniera che fanno I'altre
due, si come é detto, pare che sia di molto maggiifizio e perfezzione; ma non gia oggi, che
sotto tante regole, ordini e misure e stata riddgtguali la rendono facilissima nelle sue esemizi
Quegli antichi primi ritrovatori di tanti begli oiti, con tanti begli ornamenti e comodita, furono
quelli i quali si puo dire che fussero in cio dagdissimo ingegno e giudizio, e che allora essa
architettura per i suoi esecutori fusse nobilissermaolto artifiziosa. Ma, come ho detto, in questi
tempi quasi ognuno che sappia tirare due lineefate®l’architettore, rispetto alle regole di sopra
dette. Ma non cosi interviene alla scultura et pittura, alle quali non € mai stata formata regola
niuna che possa facilitare veramente questa lorazione; e massimamente dintorno alla figura
dell'uomo, il quale di tanta difficulta di compostovede.

E ben vero che alcuni antichi e moderni hanno caoftardiligenza scritto sopra il ritrarre il
corpo umano; ma questo si € veduto manifestamemteater servire, perché hanno voluto con il
mezzo della misura, determinata circa la quantitdnporre una loro regola: la qual misura nel
corpo umano non ha luogo perfetto, perciocchéédhl suo principio al suo fine mobile, cioe non
ha in sé proporzione stabile. Perocché, come diskicapitolo della bellezza, la puerizia e
'adolescenzia vanno continuamente crescendo i@3p] sino alla gioventu in proporzione, e poi,
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piu presto che no, scemando insino alla vecchigat@he i membri non hanno fermezza, alcuna;
conciossia che altra proporzione ricerca la pugriie non ricerca I'adolescenza, e I'adolescenza
che la gioventu, e cosi di mano in mano, come abbigisto nel medesimo capitolo. E per questa
mutazione la misura determinata, circa la quamité, ha luogo stabile né preciso, come ella ha di
bisogno. Ma € ben vero che, se detta misura poessste in una di queste eta di tutta perfezzione,
si potrebbe dire che a tutte I'eta del’'uomo sigsse dare una particolare misura. Ma si vede che né
perfettamente né appresso in alcuna di quelle giysare: perché, dato ch’ella desse a tutte le
membra una assegnata misura, a ciascuno per ssi@nhe al tutto di loro (il che ancora si puo
negare), dird che tutt’ i membri principali variaadli lunghezza e di grossezza nel moversi, come
apertamente ciascuno per sé puo vedere; di maof@aavendo noi bisogno, quando in una
attitudine e quando in un’altra, di adoperare itpcoumano, non puo per questa varieta questa
cotale misura attuale servirci, come dependenta dahntita. E di piu, come io dissi, si pud negare
che per alcun membro possa giustamente ricevengraniperché una cosa che si ha da misurare
bisogna che abbia in sé o punto o linea; la qusado niun membro del corpo umano apparisce
precisamente, si come € manifesto. Se, verbigrsizie, da misurare un braccio, et in esso la mano,
e della mano le dita, dove sara egli in questa pareciso termine che possa giustamente ricevere
come si conviene, la punta delle seste? Certangeieisto si vede, che piu tosto per apposizione che
per misura si potrebbe essequire. Talché vedemdaapente che per questa via non si puo
condurre un composto di figura ben proporzionata;sinbene con la misura intellettuale vedremo
di mano in mano questa artifiziosa proporzione demposto delluomo potersi misurare
perfettamente, come si disse di sopra. All'architet e stata facil cosa poter dar regole et ordini
diversi per lo mezzo della misura, perocché, quimt@39] alle fabriche, ella consiste di puntiie d
linee, alle quali facilmente si puo procedere @misura; ma alla pittura e scultura, non ricevendo
esse precisa misurazione, non si € insin qui dajala alcuna che possa perfettamente intorno a
guella operarsi.

Ma questo modo di ordine, che io disegno soprdesidare, mostrera apertamente una misura,
per lo mezzo del giudizio, la quale in tutte le neandel corpo proporzionata si ritruova: e questa
sara circa la qualita. La quale cognizione si veslgere ottimo mezzo in tutte I'eta, et in tutte
I'attitudini e siti e gesti, a conseguire perfetarte la imitazione di esso corpo umano. E se alcuno
a cio opponendosi, dicesse: «Se noi veggiamo qukestearti imitare la natura ritraendo o vero
ricavando le cose di lei, non basta egli, se, gedaia, si ha da ritrarre 'uomo, veder quello e
tenerlo inanzi e, come la natura I'ha fatto, apuwuatrafarlo? E questo bastando, non sono l'altre
regole superflue?»; a chi cosi, dico, dicesse resgei che la natura per molti accidenti non
conduce quasi mai il composto e massimamente dally come dissi nel secondo capitolo di
guesto libro, a intera perfezzione, o almeno chmaain sé piu parti di bellezze che di bruttezzé. N
i0 SO se mai si e veduta tutta la bellezza chegwede un corpo umano ridotta compiutamente in un
solo uomo; ma si puo ben dire che se ne veggiai@stqyomo una parte e in quell’un’altra, e che,
cosi, in molti uomini ella si trova interamente. Maniera che, volendosi imitare la natura nella
figura delluomo e non essendo quasi possibilennsalo trovare la perfetta bellezza, come s’e
detto; e vedendo l'arte che in un uomo solo es$iazza potrebbe tutta capire; cerca in questa
imitazione di ridurre nel composto della sua figtutia questa bellezza, che e sparsa in piu uomini,
conoscendo essa arte che la natura disidera aeltragncome s’e detto, di condurre il composto
delluomo in tutta perfezzione, atto a conseguirsuio fine, per lo quale diviene perfettamente
bello. E questo fa 'arte per fuggire I'imperfezzipcome ho detto, et accostarsi alle cose perfette
[p. 240]

La qual cosa non solamente da Michelagnolo € statasciuta, che piu d’altri ha intorno a cio
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specolato, ma da infiniti altri cercata d’esequisile nostre arti: cioé cercato d’andare aiutando
(sogliamo dir noi) il naturale con servirsi di diseuomini, in ciascuno de’ quali si veggia qualche
diversa bellezza. E presa questa e quell’altra st e da quell’altro, hanno composta la loro
figura piu che sia stato possibile con perfezzidmequal via e modo di fare & di gran difficulta e
tedio; onde molti si vanno aiutando con le figuattef da altri, o antichi o moderni, facendosi da sé
stessi una maniera col continuo ritrarre questaetlajcosa. Ma Michelagnolo, che piu di tutti gli
altri ha essequito con perfezzione I'opere suejidgamolto bene questa strada non essere la vera e
legitima. Perciocché conobbe egli che, se benessiefo potute mettere insieme diverse parti di
bellezze con facilita, per comporne una sola betiezavate e ritratte da piu uomini: che non mai
arebbono potuto essere eguali di proporzione. Bkrép@vendo provato che la bellezza cresce con
'etd crescente e scemante dell'uomo, sarebbe s@tesche d’una medesima eta fussero tutti
coloro, donde s’avessono a cavare queste partldiziza; il che pare quasi, per la gran difficulta,
impossibile. E con queste ragioni si potra rispoaddl’opposizioni sopradette. Si potrebbe ancora
di piu addurre questa negazione, cioé dire, diveoshini d’'una medesima eta non avere equali
guantita di bellezze, ancor che talvolta ci parassa medesima; perché, nel metterle insieme,
sempre si vedrebbe qualche discordanza. Onde pstaydifficulta, che sono quasi impossibilita,
esso Michelagnolo si volto forse a questo ordiheguale per lo mezzo dell’anotomia bene
esaminata io propongo; perciocché si legge che Msstelagnolo dodici anni continui s’affatico
intorno all’anotomia, e per lo mezzo di essa spewd e discorrendo, come penso io, gli poté
cadere nellanimo questo modo d’operare ch’io de@on questo mezzo credo esequisse le belle
proporzioni nelle sue figure. La qual cosa quanidared mi volesse negare, io provero per la sua
ma [p. 241] niera questo ordine avere in sé fadlilf@oter mettere in atto le sue belle proporzmni
tutte le sue belle attitudini, insieme con tuttaekto di quello che alla bellezza dell’'opere sue
s’apartiene. Per questo adunque poco mi dara r@iaalttri mi nieghi quello che si puo, senza
pruova di quello che si niega, mantenere per cttaaaonseguire il suo fine.

Cap. XII.
Che la proporzione puo trovarsi in tutti i corpammati.

Non mi pare che sia stato fuor di proposito I'essgrorso, ragionando, in quello che in queste
poche parole ho detto, perciocché sono cose nemessanolto apartenenti al mio disegno e
proponimento. Ora, per tornare a dire universalmentutte le proporzioni delle cose che imitare o
vero ritrarre si possono, dico primieramente ctrame intendo io che sia fare una cosa appunto
come si vede essere un’altra. E lo imitare medesienée intendo, al proposito nostro, che sia fare
una cosa non solo in quel modo che altri vede esaerosa che imita, quando fosse imperfetta, ma
farla come ella arebbe da essere in tutta perfeezitmperocché questa parola ‘imitazione’ non
intendo che sia altro che un modo di operare ilegjiiyga le cose imperfette e s’accosti, operando,
alle perfezzioni; e che il ritrarre abbia a serva@amente d’intorno alle cose che si veggiono
essere, per loro stesse, di tutta perfezzione.

Tutte le cose che si possono imitare o ritrarrenbarisogno di essere corpo visibile, essendo che
'uomo, mediante I'occhio, vede le cose e le imadayero le ritrae col disegno. Adunque, tutte le
cose che vedremo avere corpo visibile, diremo ¢hgossono imitare o vero ritrarre. E queste
divideremo in tre parti: le prime saranno i corpi R42] che nell’aggregato de’ cieli appariscono
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insieme con due degli elementi; secondi saranrmaygi che la natura compone et ha composti de’
quattro umori elementari; e le terze i corpi cheadepi naturali I'arte transfigura. E in queste tr
sorti di corpi consistono tutte le ordinate e di[dmate proporzioni de’ composti. | corpi
dellaggregato de’ cieli si veggiono essere e s deedere che sieno proporzionati in tutta
perfezzione. | secondi, cioe i corpi che la natompone o ha composti, possono essere, come s’'é
detto, con ordine di proporzione, et alcuna votia disordine. | terzi, cioe i corpi che I'arte, lgel
cose naturali trasfigura, medesimamente, come gsi,dpossono avere la proporzione ordinata e
disordinata.

| corpi visibili celesti et insieme i due elemertipé la terra e I'acqua, si possono, nel modo che
propriamente si veggiono, ritrarre. Et in questi fi@ bisogno del modo dell'imitazione, perciocché
non altrimenti di quello che sieno potrebbono esg®ti perfetti, come avemo provato. | corpi
visibili, i quali abbiam detto che la natura compat ha composti, divideremo in due parti, cioe in
corpi inanimati et in corpi animati; e i corpi ardthsimilmente divideremo in tre altre parti, cine
vegetativi, sensitivi et intellettivi. E diremo chéte queste specie di corpi possono avere oalmat
alcuna volta disordinata proporzione ne’ loro costpdE sotto queste puo aver luogo il ritrarre e
Iimitare; ma il ritrarre massimamente in molti poinanimati che di tutta perfezzione appariscono,
come sono tra le minere de’ metalli I'oro e, netimere delle pietre, le gioie. E prima, parlando
delle proporzioni de’ corpi morti 0 vero inanimatpartiremo ancor loro in due sorti, cioe in corpi
solidi et in corpi diafani o vero trasparenti; mang diremo dei solidi, sotto i quali sono tutte le
specie de’ minerali e di tutte le pietre che traspf non sono, e parimente tutti i cadaveri o vero
schelati d'ossa; et oltre cio tutte l'altre cosee cktanno sopra la terra senza crescere o vero
aumentare. Queste cotali cose, dico, possono egsepdrzionate e sproporzionate circa il
composto della loro materia e circa la loro figu@aanto alle [p. 243] figure, fuori de’ cadaveri e
de’ misti imperfetti, niuna altra cosa de’' corpammati puote per sé stessa avere determinata
proporzione di figura. Ma qui bisogna avvertire cls® bene io mi servo di questo nome
‘proporzione’ nella qualita, il che forse altri einmerebbe ‘convenienza’, io nondimeno intendo che
per tale significato sia inteso. Le proporzioni agiue delle figure di ciascuna pietra, se bene alcun
volta variano, non € per questo che elle manchinpedezzione. In quanto poi alla figura del
composto di piu pietre insieme, come si vede nedhee 0 vero miniere loro, hanno una ordinata
proporzione con certa misura I'una sopra l'altrenposta, dalla quale si € cavato il modo di murare.
E queste tali composizioni possono essere ordaaten ordinate, perché sono di piu figure naturali
composte, nella maniera che sono similmente tetidiaveri e schelati d’'ossa. Nei quali schelati, o
almeno in quello del corpo umano, € necessarioalpeoporzione del tutto di essa e di ciascuna
sua parte si esamini e cerchi minutamente, comeassidn un libro particolare dell'ossa. E questo
basti circa la proporzione figurale.

Quanto poi alla proporzione del misto della lorotena, dico che ci sono de’ perfetti e
degl'imperfetti. Misti imperfetti sono quelli che generano nell’aria; i perfetti sono tutti gli |t
guali sono sotto la cosa, o dura o tenera, o bianoagra o d’altro colore: che da questi due
dependono. Ciascuna delle pietre, tra l'altre césmno in sé queste qualita di composti: cioé
colore e durezza, come, verbigrazia, il compostardamo € atto a far pietra dura e bianca. Et in
gueste sorti di composti si vede manifestamenpedporzione ordinata et alcuna volta disordinata.
Onde, quando vedremo un pezzo di marmo di tuttalidamza e conveniente durezza, diremo
essere il suo composto proporzionato, perché corsegil suo fine, che e I'esser bianco e duro.
Per lo contrario, quando vedremo un pezzo di maramodi tutta bianchezza, e forse non cosi duro,
diremo che non sia di perfetta proporzione di migiaueste proporzioni di colori [p. 244] e di
durezze nei corpi solidi hanno in diverse sortpaitre un supremo grado, come dire: il supremo
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grado nelle pietre bianche sara il marmo biancltle messe, medesimamente solide, sara il porfido;
nelle nere il paragone, e nelle verdi il serpentacosi degli altri colori e durezze di pietresedra
di mano in mano il simile.

Il fine principale di tutte le pietre & propriamentessere dure e colorite: dure, perch’elle sieno
permanenti; e colorite, perché si riconosca l'uodesdall’altra. Dalle quali qualita nasce in loro
quel tanto di bellezza che vi si vede. Perciocctw®lori portano con esso loro vaghezza, e le
durezze il lustro o vero risplendenza; le quali ache qualita si appropriano alla bellezza. E non ha
dubbio alcuno che, quanto piu e lustrante e caladra alcuna pietra, tanto piu sara bella nel
genere suo. Adunque nella durezza e nel colorerigppda bellezza delle pietre di questo genere
solido. E se la durezza e colorita € il fine a eéhfatta la pietra, ogni volta che piu dure e codori
saranno, meglio conseguiranno il fine loro nellecsp che si trovano. Si vede dunque in questi
corpi inanimati solidi di pietre, e parimente irtitgli altri, che la perfetta bellezza loro nastadla
perfetta altezza di conseguire il fine a che satib. f

| misti imperfetti poi, che dicemmo generarsi regila, 1 quali si possono tra i corpi solidi
annoverare, saranno la neve, la brina, le nuvdéerebbie. La neve e la brina si dee credere che
sempre abbiano in loro una medesima proporziomaistio, perciocché sempre appariscono della
medesima qualita di bianchezza. E i nuvoli e lebrelsono vapori raccolti e ridotti a termine di
potere risolversi in acqua, e massimente le nuwable,a questo fine particolare si generano; onde,
perché il composto di questi pud essere propormorasproporzionato, ne segue che possono
essere ancora atti e non atti a conseguire illbne Laonde si potranno (ancorché vero sia che
possono essere perfetti et imperfetti) ritrarrejirel modo che si veggiono, per le ragioni che nel
processo de’ nostri ragionamenti si diranno. [f2]24

Circa poi le proporzioni de’ corpi inanimati checginmo essere non solidi, ma diafani o vero
trasparenti, si puo dire il medesimo che si é deto solidi: cioé che sieno misti perfetti et
imperfetti. Tra i perfetti (per discorrere primaldro) pigliaremo per esempio le pietre, si come
abbiam fatto ne’ solidi, dicendo che in questo gersaranno dette pietre trasparenti, d'una qualita
piu, nel loro composto, che non sono le solide;camssia che, dove le solide hanno il colore e la
durezza, le trasparenti hanno non pur il coloreaedlirezza, ma di piu la chiarezza o vero
trasparenza. Le quali parti tutte, per le ragiaiel delle pietre solide, sono membra dell’apparent
bellezza, perché sono attezze a conseguire ifiloeo Questa, dico, sorte di pietre trasparentinloan
il supremo grado, che € come genere di tutte &apecie di pietre; et oltre cio hanno ancora tra
loro il maggiore et il minore grado, come vedemmnuo gra avere similmente le solide. Perciocché
fra le pietre bianche il diamante é nel supremaa@rai quel colore, e per durezza e per chiarezza,
perocché non e dubbio che sopravanza i berillisgadii, che sono del medesimo genere. Il rubino
di chiarezza, durezza e colore, fra le pietre rasgpiesta sorte, sopravanza i balasci, i granigti e
spinette, che sono del medesimo genere che iloubmsmeraldo similmente vince il grisolito e le
plasme, che anch’esse sono verdi e sotto il medeganere. E cosi di mano in mano di tutte le
specie di gioie e pietre trasparenti intervienenmtaancora quelle di maggior grado e quelle di
minor grado fra loro diferenza di proporzione peget imperfetta circa le loro qualita, perciocché
un diamante, che & nel supremo grado delle pigarcbe, puo esser anch’egli in sé stesso
composto perfettamente et imperfettamente. Pergatta allora quando si vedra di buon’acqua e
che non sara d’altre cose impacciato; la qual baatre dalla sua perfetta mistione di chiarezza,
lustrezza e bianchezza. Et il medesimo adivienerumgni, smeraldi et altre gioie, essendo che
anch’esse possono essere di piu € meno coloréy @& meno pulimento e di piu e meno chia [p.
246] rezza. Diciamo per tanto che il fine di tuiepietre trasparenti o vero diafane si & I'essere
colorite perfettamente, perfettamente dure e garfednte chiare, nel grado del colore, chiarezza e
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durezza in che si trovano. E quelle che conseguirajueste perfezzioni, conseguiranno anco
ottimamente il fine a che sono fatte, e, come diwendelle solide, si vedra in esse compiutamente
l'intera bellezza a loro conveniente.

Resta ora che diciamo de’ misti imperfetti circasfucorpi diafani, i quali sono la gragnuola, i
baleni, le comete, I'arco baleno, le pioggie, lgiada e simili. Queste cose, dico, sempre Si
generano di perfetta proporzione di vapori, persbipre si veggiono nella medesima qualita
dell’'essere loro. Onde si potranno queste si &tse ritrarre semplicemente.

Di tutti i minerali e di tutte le sorti di terre lawite, e di ogni altro corpo, o solido o traspdegn
che si trovi, si potra provare, con le medesimeoraghe delle pietre si € provato, che, ogni volta
che saranno atte a conseguire il fine loro perfettate, perfettamente ancora saranno belle. E se
alcuna volta vedremo qualche cosa non parere egfti mostri veramente bella, ancor che sia atta a
conseguire il suo fine, si dee avvertire che catafie nel genere loro sempre saranno belle, come
meglio vedremo di mano in mano. Perché non tutbeliezze sono proporzionate agli occhi nostri.

Cap. XIII.
Che e in che modo nei corpi vegetativi si trovpéafetta proporzione.

Poi che, quanto facea bisogno al proposito nosire, ragionato de’ corpi inanimati, andremo
ora discorrendo dintorno a tutti i corpi animatijeelli divideremo in tre parti: cioé in vegetativi,
sensitivi et intellettivi. Ma perché deglin [p. 2 tellettivi si € fatto discorso particolare,
ragioneremo solo, al presente, de’ vegetativi esdasitivi. Quanto ai vegetativi, i quali similment
divideremo in due patrti, cioe in alberi et in erdéegiamo primamente che sono cosi detti perché
hanno in sé tre potenze che apartengono allaahi,sono il generare, il crescere et il nutrire. E
cosi tutte I'erbe e tutti gli alberi sono sotto gigetre potenze ridotti, perciocché generano, oresc
e si nutriscono, come chiaramente si vede. Direduma@ue prima delle proporzioni dell’erbe, e poi
di quelle degli alberi.

L’erbe sono specie d’arbori, ma sono di manco perf@e di composto, perché gli alberi sono
meno sottoposti agli accidenti a loro contrariie gfon sono I'erbe, come dire al troppo caldo et al
troppo freddo. E pero si pud dire che gli albeeinsi in supremo grado all’erbe, si come sono nel
genere loro i corpi trasparenti ai solidi. Il fidetutte I'erbe si € produrre perfettamente il seper
mantenere la specie loro; e questa e l'intenzicika chatura nell'erbe. E fa la natura ordinate le
piante dell'erbe, composte di gambi e di foglieciagroducano il fiore e poi il frutto, o vero il
seme. E le foglie ha fatto a tutte le piante dedéeper piu cause, ma principalmente per fare ombra
alle festuche et alle sue radici, acciocché tadvibltroppo calore del sole non I'offendesse. Ljita
fatte di variata figura di foglie e di compostofdglie, secondo la varieta del composto de’ quattro
umori: cioé alcune erbe partecipano piu del calu® aegli altri tre umori, et altre piu di fredda, e
alcun’altre piu d’'umido o di secco che degli altd.queste da quellumore in cui piu peccano
pigliano il nome di erbe o calde o secche o umidiedde. E secondo queste qualita d’'umori ha la
natura provedutole di qualita e quantita di fogperché a quelle che hanno bisogno d'umido ha
dato le foglie grandi, perché possano meglio diéeade coprire la terra intorno alle radici dal
troppo calore del sole; et a quelle che patiscardgfreddo ha fatto le foglie di poca grandezza,
perché il sole poco lor nuoce. E cosi di mano imondell’altre qualita [p. 248] d’erbe interviene.
Onde possiamo dire che il fine delle foglie delbesia, per lo piu, difendere il festuco e le radic
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esse erbe dal troppo calore del sole, accio atleiraon si risecchi 'umido radicale. Aveva la
natura bisogno del calore del sole, per tirar fliamore della terra mediante il festuco dell’erbe,
per conseguire il seme; ma a questo fare, se eflaamesse coperto esso festuco, o vero gambo, di
foglie, et alla terra, che porge I'umore alle sadici, fatto ombra, spesse volte si risolverebbe
'umore prima che venisse a conseguire il fine idoirre il seme. Le variate qualita del composto
dell'umore dell’erbe ha[n] bisogno di varia qualdal calore del sole, e perché questo, quanto al
sole, non poteva essere né avenire, pero la nedaréa qualita e quantita di foglie a tutte I'eitee
dato la propria varieta di calore che loro si caviva: imperocché con il mezzo di esse foglie
qguell’erbe piu si difendono, e queste piu lo ricevpsecondo che piu a ciascuna bisogna. Alcune
specie d’erbe hanno le foglie sottili e lunghe, ®@dmolto atto a risolversi e disseccarsi il loro
umore; et a questo provide la natura con farle erasinsieme, e l'una vicina all'altra, accio
vengano l'una per l'altra a farsi sufficiente omlrame sono quasi tutte le sorti di biade.

Veggiamo ancora tutte I'erbe essere di color vemuie pero diverse qualita di verdi, cioe alcuna
di verde oscuro et altra di verde chiaro, e trastjugue estremi diverse sorti di verdi. Tutte le
varieta de’ colori dell’erbe, cioe di piu chiarareno chiare verdezze, procedono dalle qualita del
composto degli umori. E da questo viene che I'brdet dall’altra riconosciuta, si come ancora alla
proporzione della figura o d’altra cosa. Hanno ahede variata proporzione di figura, circa il
gambo, circa le foglie e circa il componimento sée cioe, prima, circa la proporzione della figura
del gambo, ella sara sempre piu e meno, secondaveina bisogno di piu e meno quantita di foglie
per fare ombra, come s’e detto, alle sue radick s& stesso. Quanto poi alla proporzione del
componimento d’'una foglia sopra l'altra [p. 249Jramo sopra l'altro, che spesso si vede nella
maggior parte dell’erbe, dico che quasi sempréda ghe la natura &€ andata componendo o ramo, o
foglia che sia, interzando, cioé che sia un sakré no, con occupando dello spazio de’ gambi in
modo che sempre, o foglia che sia o ramo, nel eresgada riempiendo il vano sanza che
impedisca l'una l'altra. E da questo viene il gam@oonseguire con piu ordine I'ombra che gli
conviene. E cosi diremo che tutte quell’erbe chdremmo perfettamente conseguire questi fini
sopradetti, cioé ciascuna secondo il grado de’ sowri, sempre anco conseguiranno il fine della
perfezzione del seme loro, il che ¢ il fine chedsi disidera la natura, e che le fa apparirearel |
genere di perfetta bellezza. Medesimamente d’iet@infiori, frutti e semi di esse erbe si potra
discorrere, con le medesime sopradette ragioréada loro proporzione: perché quel fiore sara
sempre piu bello e proporzionato nel genere sue paln perfettamente conseguira il fine della sua
gualita e quantita; parimente i frutti e semi, qimmel genere loro conseguiranno perfettamente le
gualita e quantita che loro si appartengono cirtare fine, saranno perfettamente belli. E questo
basti d’'intorno all’erba, fiori, frutti e semi.

Ora, perché resta, circa i vegetativi, che ragimoiaegli alberi, i quali dicemmo esser all’erbe
in supremo grado, diciamo che anco gli alberi pogsessere, si come l'erbe, di ordinata e
disordinata proporzione, secondo la perfetta e npemfietta loro complessione; perciocché tutte le
specie degli alberi, si come le specie dell’erlomossottoposte agli accidenti, e se bene, come s’e
detto, sempre disidera la natura di produrre lefatiere di ordinatissima proporzione, nondimeno
I'accidente del luogo sottoposto a diverse qualiiamori (oltre agli altri accidenti) puo essere
cagione, non confacendosi la qualita del terremolaccomplessione della specie degli alberi, che
non conseguano essi alberi la loro perfetta propoez secondo il disiderio della natura. E pero,
guando un albero non sara di complessione perfettauoi [p. 250] misti secondo il suo genere,
non sara neanco di perfetta proporzione. E questoge io dico, se bene puo nascere da piu cause,
come ho detto, la principale e il luogo dove diafaua generazione. Laonde bisogna sapere qual sia
il fine dell'albero secondo l'intento della natura, cid0 sapendo, conosceremo quali sorti di
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proporzione d’alberi siano perfetti e quali impétife

Piu e diversi sono i fini della natura negli arbarna il primo e piu importante € il produrre il
seme per mantenere la loro specie, si come anbbranao detto dell’'erbe, et a questo fine ha fatto
all’albero il pedone composto di diversi rami, ssierami composti di foglie, e le foglie di diverse
figure e di diversi colori verdi colorite, che itarerde oscuro e il verde chiaro consistono, caeree
detto dell’erbe, variando in ciascuna specie diabe di figura e di componimenti di rami, e di
foglie e di colori. Questi fini ricercando, tirarglo a questa intenzione di produrre il seme,
troveremo la perfetta proporzione in che consisiaa il pedone, rami, componimenti di essi,
foglie, figura e colore. E cominciando dal pedonetutti gli alberi, universalmente parlando,
diremo che la natura gli abbia fatti a fini diverserventi al suo principale, di fare che produca i
seme; i quali fini universali son questi, cioé sastre i rami, essere convenientemente capaci d’essi
et esser come canali, per i quali 'umore che ndstle radici a essi rami sia portato, accio eglino
lo conduchino ai frutti et ai semi. Considerato gum ciascuno pedale d’albero secondo questi fini,
e veggendolo essere perfettamente dotato di qgeatita, e se altre applicare vi si possono, diremo
guello essere secondo lintento della natura essp nascere la perfetta proporzione. Circa i rami,
considerato parimente a che fine anch’essi siafla datura stati fatti, troveremo che, essendo a
guesto principal fine del seme, saranno ancoraacdiabondanza di frutti. Perocché, distendendosi,
i rami danno spazio in ciascun albero di produssagfrutti; e producendo assai frutti, produrranno
assaissimi semi. Si vede ancora che, come e’ ragtiudal [p. 251] cun’erbe difendono dal sole le
loro radici, cosi i rami degli alberi difendono dadle parimente le loro. E si vede ancora che la
natura alza il pedone dell’albero sopra la tersnio a un certo termine prima che mandi fuor rami,
il che crediamo ch’ella faccia perché, circa ilediflersi dal sole e massimamente in questo clima,
basta che ci0o consegua quando esso sole € nellaltpiparti del cielo; perché allora riscalda
maggiormente, mandando i suoi raggi sopra la teeralinee quasi — che hanno gran forza di
riscaldare — perpendicolare. Perciocché quandoenassi ripone, non ha forza di riscaldare
superfluamente né, per conseguenza, di offenderee da sperienza ne dimostra. Né ha dubbio
alcuno che 'umore, il quale produce i frutti, @r@cessario che per i piccoli rami si assottigliasse
distillasse nel frutto, e le parti grosse lasciadkescorze de’ rami et alle foglie per loro noento.
Similmente i rami, dilatandosi sopra il pedone 'd#dero, vengono a fare ombra alla terra che
governa le sue radici, come s’é detto dell’erbecail componimento poi o vero ordine de’ rami
sopra il pedone, non ha dubbio che il medesimo nakidterzare, come abbiam detto dell’erbe, non
sia I'ordine e perfetto fine che in esso componitoda natura disidera: perocché vedemo, dove é
troppa abondanza di rami sanza questo ordine, mesdeprodurre pochi frutti, il che € apunto
contrario a quel che vuole la natura. Ogni voltmale, che vedremo i rami degli alberi distendersi
e dilatarsi con ispazio conveniente alla quantgladgrandezza del loro pedone, potremo affermare
essi rami essere proporzionati e conseguentemelite b

Dintorno poi alle foglie e quantita loro, sue figug diversita di colori, che sono, come io dissi,
tra il chiaro e lo scuro del color verde, discodericiamo primieramente che la natura ha fatto le
foglie per difendere i rami degli arbori dal troppalore del sole et insiememente i frutti dalla
troppa acqua e dalle tempeste et altri accidenticpe sia possibile. Aveva bisogno la natura per
sottili rami portare I'umor al suo seme, come deéto, accio per essi piu sottile e raffi [p. 25ajo
passasse; ma la sottilita de’ rami sarebbe staiémente vinta dal calore del sole, e risoluto
'umore che dentro vi fusse passato, se essa naturaavesse dato il rimedio mediante 'ombra
delle foglie. Ha anco fatto le foglie di quantitdiemumero, secondo che le specie degli alberi dann
avuto piu e meno di bisogno, per difendere i ramiretti da qual si voglia accidente contrario. Ha
fatto parimente le foglie di diverse figure, vadanin tutte le specie degli arberi; et oltre cidli e

www.memofonte.it



Fondazione Memofonte onlus
Studio per I'elaborazione informatica delle forttrico-artistiche

meno chiarezza o vero oscurezza di verde, affireel'cima specie dall’altra sia riconosciuta; si
come ancora ha fatto nella varieta della figurarentdell’albero, onde conosciamo, verbigrazia, la
differenza che é tra I'arcipresso e l'alloro. Tujtiegli alberi adunque, di qual si voglia species ¢
averanno in sé questa qualita perfettamente, @rmandurre a perfetto fine il seme loro, il che e
guello che la natura disidera, saranno per forpagrzionati e belli, come ben sanno gl'intendenti
delle cose d’agricultura. De’ fiori poi, frutti @i degli alberi, come s’é detto di quelli dell'erlsi
puo in essi parimente, per le medesime ragiomate la perfetta proporzione e bellezza che nei
loro arbori si € trovata, ricercando i fini chegssa la natura disidera.

E per questa via si caminera, da chi vorra perfedtde osservare la imitazione degli alberi,
dell’'erbe e de’ corpi inanimati, de’ quali primagrenammo; cioe, chi vorra imitare qual si voglia
delle cose antedette, o in particolare o in geeetalvia sara, come io dico, I'andare ricercaredo |
cagioni dell’'essere delle cose, cioé nel generte delse visibili, le quali abbiam detto potersi e
ritrarre et imitare. Ritrarre si possono tutte tpiebse che sempre appariscono perfette nell’essere
loro; et imitare tutte quelle che possono esseralgen accidente imperfette. Perciocché lo imitare
et il ritrarre intendo io che abbiano tra loro iffetenza che ha la poesia con la storia. L’istoria
scrive propriamente le cose come elle sono successbigrazia, descrivendo la vita d'un
particolare, la racconta apunto come ell’e statquesto € il proprio della storia, dire le cose per
apunto come [p. 253] I'ha sentite o vedute. E lasi non solamente le dice come I'ha viste o
sentite, ma le dice come arebbono a essere inpgattazzione; e discrivendo essa poesia la vita
d'un particolare, la racconta come arebbe avutasare, con tutte le virtu e perfezzioni che se
'appartengono. Parimente I'imitare et il ritrarghe per queste arti si fanno, hanno i medesimi
termini; cioe, che le cose le quali veggiamo esgpergette ritrarremo, e quelle che possono esser
imperfette imiteremo, non le facendo imperfette eoelle sono, ma in quella perfezzione che
arebbono a essere. Perché questo € quello chebdieaa osservare in tutte le cose che il disegno
mette in opera, cioe cercar sempre di fare le cosge dovrebbono essere, e non in quello modo
che sono; perd che molte volte sono imperfettaleSe, dico, cercare in tutte 'opere delle nostre
arti la perfezzione, perché tutte le cose, che soelogenere loro perfette, sono ancor atte a
conseguire il loro fine, e per questo sono e bellproporzionate. Tutte le cose che sono belle
piacciono, tutte quelle che piacciono si disideranamano, et il fine del nostro operare non @ altr
se non che le cose, le quali facciamo, siano ghiacere, e conseguentemente a essere disiderate et
amate.

Cap. XIV.

Che cosi negli animali sensitivi, come nei corgietativi et in quelli che sono senz’anima si truova
la proporzione, ma di molto piu artifizio, per l@iparti che la compongano.

Ora, avendo a bastanza e lungamente favellato aipi manimati e dell’erbe e degli alberi,
verremo a dire oggimai degli animali sensitivi,uatj sono molto piu artifiziosi che I'altre cose
sopradette non sono; perdo che sempre saranno di aréfizio i corpi inanimati che gli animati,
essendo di molto piu fatica imitare I'erbe e ghexi che imitare le pie [p. 254] tre et altri corpi
senza anima. Perciocché, quanto piu un tutto samgpasto di piu parti fra loro differenti, tanto piu
ricerchera artifizio e maestria. Ma bisogna avverthe cotali parti non solamente s’intendono circa
la quantitd, ma anco circa la qualita; onde maggiifficulta vedremo che ha l'imitazione
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dell’'animale sensitivo, che quella de’ corpi vegigtae poi molto piu quella dell’intellettivo che
quella del sensitivo, imperocché, oltre all’'esséréoro composto fatto di piu parti e tra loro
differenti, ha di piu il muoversi, il qual movimendi piu parti d’'un corpo accresce artifizio e
difficulta, perché non solamente bisogna ben comgpde parti d’uno animale sensitivo o
intellettivo, che corrispondano al loro tutto, macara dare a quelle parti movenza et attitudine,
secondo che sara necessario. Perocché non bisotaraeste saper comporre le membra con
proporzione, verbigrazia d’'un cavallo, ma sapeale fin atto di caminare, correre, saltare o altro
simile, secondo che occorre. Ma questo ancora rastap perché bisogna alcuna volta sapere
comporre piu animali insieme ad un effetto solanecsarebbe in una caccia o altra cosa simile;
oltre al componimento delle storie de’ corpi umaman prospettive di fabriche, paesi et altre cose
che a cotale storia si richieggiano. E chi cercaatiere o ritrarre o imitare, bisogna che di tutte
gueste differenze di composti sia capace e I'idend

| corpi vegetativi et inanimati non hanno in sé moeblontario, ma I'hanno bene sempre
naturalmente nel loro crescere, et alcuna volteemtemente. Non ha dunque dubbio alcuno che di
gran lunga si dee tenere molto piu conto degli ahirsensitivi che de’ vegetativi e de’ corpi
senz’anima; perocché i sensitivi sono di piu pestinposti e di piu qualita di parti, come abbiam
detto, le quali arrecano piu difficulta e ricchiemgp maggior artifizio. Si trovano anco molti
animali composti di molte parti, ma si fatte peh@& ciascuna d’esse € all’altra conforme e simile,
come sono le penne degli uccelli e le squamme e&cipe di quelli animali che hanno assaissimi
piedi. Questo numero di parti eguali di fi [p. 25H]re non porta seco difficulta, ma solamente
tempo, perché ciascuna di dette parti € similealéld, come sono ancora le due mani, le due
braccia, i due piedi e I'altre membra che sono aopgsimili negli animali, le quali parti, per lkarb
somiglianza, sono facili a imitarsi nel loro comfmpsna non gia sono cosi le parte che sono fra
loro differenti, perché nel comporsi un tutto dirtpaifferenti I'una dall’altra, in modo che esso
tutto sia atto a conseguire il suo fine, si haiclifta, come ciascuno per sé stesso puo imagiearsi
comprendere. Verbigrazia, il composto del corpo nmnsara principalmente di cinque parti, cioée
testa, torace, adomine, gambe e braccia, le qu&di tinque sono differenti di figure. Similmente
ciascuna di queste in sé stessa € composta diltte differenti: come, per esempio, la testa é
composta di fronte, d’'occhi, di guance, di nasa;choet altre, che similmente sono differenti in
guantita e qualita. Anzi, che e piu, ciascuna diste! parti minori € composta d’altre particelle,
ancor esse fra sé differenti; onde I'occhio é cosbpae’ suoi tre umori, acqueo, vitreo e cristallin
oltre alle due palpebre, ciglia et altro, che ade®mo servono. E cosi in tutte le parti sopradette
della testa, e dell'altre di tutto il corpo, medreamente si vedranno tutte queste diferenze ditquali
e quantita, cioé ciascuna parte delle parti chepommgono essa parte, e nel tutto di ciascuna delle
cinque parti. In somma, non e niuna parte, né pdelée parti di qual si voglia animale, o
intellettivo o sensitivo che sia, che non abbiaérdifferenza di figura, fuori che le duplicate dpmn
piedi, occhi e simili, come s’e detto.

E cosi, avendo considerata questa varieta si giantgte le parti che compongono il tutto di
ciascuno animale (della quale varieta si parletango nel libro delle cause delle figure), resta,
come dissi poco fa, che veggiamo la varietd chendatutte le parti (oltre queste naturali)
accidentalmente nel moversi e fare varie attitudMa quanta difficulta aggiugna e quanto
maggiore artifizio questo ricchieggia, lo lasceamsiderare a chiunche in queste nostre arti s'af [p
256] fatica e con giudizio s’adopera. E, il tutimnsiderato, non gli parra fuor di proposito se io
proporro in questo discorso la notomia di ciascanimnale che s’avesse a imitare: perché, a voler
conoscere le cagioni di tante differenze sopradbisegna cio fare per mezzo dell’uso di esse cose
differenti; e, per venire in questa cognizionephiza esaminarle e cercarle, perocché, cosi facendo,
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si conseguira tutto quello che senza la notomia siopuo fare. Gli altri corpi vegetativi et
inanimati, non avendo in sé moto né senso, nondannto bisogno di tante parti né di tante
differenze in loro, e, mancando di queste supeaifioente in un certo modo, si potranno ricercare le
cagioni dell’essenze loro, ma di tutti gli altrirpg che in generale sensitivi sono, bisogna una
diligente esaminazione dintorno all’esser loro, evaolole perfettamente potere imitare, non
potendosi, come altre volte ho detto, imitare laurain alcuna cosa che non sia dall’imitatore suo
conosciuta. E ben vero che, se io dicessi chettilplianimali che s’avessero a dipignere e saelpi
fusse necessario far notomia (ancor che cosi fadowerebbe), parrebbe cosa, per la grande
difficulta, impertinente. Onde circa questo dirGedbasti la cognizione di due o tre sorte d’animali
sensitivi, perché nelli tre generi d’animali antiéileioeé del quadrupede, dell'uccello e del pesee,
specie di essi se bene sono differrenti di figaissai facilmente la cognizione dell’'uno puo dare
notizia dell’altro. Oltre che in quelli, de’ qualbn si ha la notomia, pud 'uomo servirsi del rigfig
perché non sono tanto conosciuti che ogni mininféerdenza gli faccia parer brutti e non
proporzionati. E pero, come diremo, basta averi@tli tre 0 quattro specie d’animali per ciascuno
de’ tre generi che si diranno. E questo basti deadifferenze di questi corpi vegetativi, sensigv
senz’anima, e dintorno alle cognizioni loro, e cagnkanno a esaminare.

E tornando dove io lasciai il principio del disamrdelle proporzioni degli animali bruti o vero
sensitivi, gli divideremo in tre parti, cioé in testri, in acquatili et in aerei. E prima parlardk
terrestri, gli partiremo in due, cioe in [p. 25agirupedi e quelli che quadrupedi non sono e sopra
la terra camminano; ma prima diremo de’ quadrupé&tinimale quadrupede € sensitivo, e
sensitivo vien detto per rispetto dell’anima, cleedensitiva, la quale € differente dalla vegetativa
per rispetto del senso: perché I'anima vegetativa fma senso. Il quale senso € un tutto composto
delle cinque parti sensitive, per le quali I'anima&ede, ode, odora, gusta e tocca. E pochi animali
sono ai quali manchi alcuno di questi sensi, e glitnimali, rispetto all’operazione di essi, iman
il composto del corpo in quella proporzione chelsrconviene, come s’e detto dell’'uomo. Il fine
del composto sensitivo di qual figura d’animalevsglia € di servire sufficientemente a tutte le
operazioni de’ suoi sensi, et il fine di detti demsli governare esso composto; perché per lo mezzo
del senso il corpo si soministra il vitto. Di marsiehe un fine e I'altro scambievolmente s’aiutano,
et unitamente ancor essi hanno un fine, che e dienare la loro specie, e cosi insieme provocano
la generazione e la conseguiscono, il che € quklan loro disidera la natura finalmente. Intoeno
guesti fini aremmo universalmente in ciascun gerepecie degli animali sensitivi, a ricercare le
perfette proporzioni circa i loro sensi nella figun che si trovano le loro membra, ma per
discorrere in particolare e forza che si vengaatitomia, con il mezzo della quale si viene a guest
cognizione. E per questo, penso io, di questi alirerestri almeno quella del cavallo
diligentemente descrivere e mettere in disegno.liNgi due generi, cioé di quelli dell'aria e
dell'acqua, ancorché paia che poco importi, faréomia d’alcuno degli uccelli e d’alcuno de’
pesci, mediante le quali notomie di ciascun gergrgotranno universalmente conoscere le
proporzioni, quasi che interamente, di ciascunaispdi detti generi. Ma chi volesse perfettamente
ciascuna imitazione eseguire in qual si voglia aénle membra del quale sono note all’'uomo, e
forza che a questo si venga col mezzo della notopagticolarmente tagliando et esaminando
guello che si cerca d'imitare, come ho detto diraopra gli animali [p. 258] sensitivi e quadrupedi
€ piu necessaria questa osservazione, perché alaglgeneri e specie, come sono i pesci, gli
uccelli, le serpi et altri animali che non sono dyugedi, € il loro composto di manco parti e manco
differrenti che non é quello di detti quadrupedip&td non fa bisogno di tanta diligente cura, né di
tanto esercitare per cio la notomia. Ma per oradicgmo altro di detti animali di quattro piedi, né
delle loro proporzioni, ma serberemo quello cheéaresragionare nella loro particolare notomia,
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mediante la quale parte per parte ricerchereminmel oro per mezzo dell'uso di dette parti. Diro
bene in questo luogo, perché al presente fa dighsaperlo, che il cavallo (poniam caso),
esaminandosi le sue operazioni, si vedra che adlna tenuto bello e proporzionato daglintendenti
di esso, quando le membra sue conseguiranno rpgtazioni il fine loro; il che medesimamente si
dee intendere di tutti gli altri animali di quattpgcedi. Degli altri terrestri che non sono quadudipe
come sono le serpi et ogni sorte di vermi (che Im@mo piedi ma caminano mediante le scaglie e
con moto ora disteso, ora raccolto, vibrando pea}edico che questi si potranno ritrarre senza la
fatica dell'imitazione, perché la proporzione laroasi non mai varia nella specie sua; e se forse
varia e tra essa e qualche differenza, I'occhidroason la discerne né conosce, rispetto alla poca
pratica che si ha di loro. E noi non siamo obligaporre industria con le nostre arti in quelleecos
che non conosciamo piu che tanto. E questo ci sdintarno a tutti gli animali, de’ quali o per
piccolezza, raritd o poca pratica non abbiamo aigmé. Circa poi le altre tante e tante variate
specie di terrestri animali che non sono di quapiemi, ma di piu, dico medesimamente che non
occorre se non ritrarre; perché, come ho dettdprde proporzioni di piu o di meno ordinata
compositura non appariscono agli occhi nostri, mdsehe € minima, e di pochissima importanza,
la loro osservazione.

Ora, per venire agli altri due generi d’animalipe&ia quello dell’aria detto volatile, et a quello
dellacqua detto [p. 259] acquatile, diremo prinel dolatile, sotto il quale genere sono tutti gli
animali che volano, i quali sono di moltissime spaecsono composti et ordinati anch’essi al senso,
composto, nella piu parte di loro, nelle sue cingotenze, come di sopra. E se bene, come dissi
poco inanzi, alle volte si vedesse alcun de’ semsitancare di queste potenze, cioe dell’odorato o
dell'udito (perché degli altri tre non si sa chamo de’ volatili ne manchi), non sara per quesi® ch
non debba fra i sensitivi connumerarsi. Perciocgnéndo anco un animale non avesse se non una
delle cinque potenze, si potrebbe chiamare ad oglo sensitivo. Diciamo dunque che tutti e’
volatili, i quali sono ancor essi sensitivi, si dean due sorti partire, cioe in uccelli, et inratthe
volano e non sono uccelli. Uccelli si chiamano fu#le sono di penne vestiti, e di questi inanzi
agli altri parleremo; e gli altri sono tutti quetihe volano e non sono vestiti di penne. Sono deinqu
gli uccelli composti di membri atti all’'operaziodel senso, et atti similmente al volare; e questi h
voluto la natura vestire di penne e piume, affihe,osolando, si possano con brevita trasferire da
luogo a luogo, essendo che infinite specie di tircegione in regione ciascun anno si tramutano
per fuggire il troppo caldo o il troppo freddo e gehivare ancora ogni altro accidente che mostra
la natura esser loro nocivo e contrario: e quesidaro fine universalmente. In questi, a volere
conoscere l'ordinata e disordinata proporzionepn@trovarsi in loro, € necessaria quella diligente
esamina e considerazione che negli altri sens#tiwi detto far di bisogno; perocché, essendo
'uccello animale sensitivo et il suo composto atanuoversi, questo effetto del moto ha bisogno
di veder le cause di esso moto, come dicemmo nedrgpedi, e per questo fare & necessaria la
notomia, la qual cosa, come ho detto, Dio concegeabmetto non solo degli uccelli, ma degli
altri due generi parimente. E se bene questa figgh uccelli pud parere impertinente, per essere
essi coperti di penne che non lasciano vedersiscoly non avverra cosi quando di essi vedremo
I'effetto; perciocché, [p. 260] se bene agli udcation si veggiono i muscoli, rispetto
all’occupazione delle penne, non é pero che noreggia la bella o brutta composizione del tutto
della figura loro. E pero, ricercando le cause whlquno degli uccelli col mezzo della notomia,
saremo capaci non solamente delle sue proporzigrarticolare, ma ancora ci aremo qualche poco
di lume e notizia in tutte le specie degli altrcalti in universale. Perché, conosciuto l'intentla
natura nelle proporzioni de’ membri atti al finel delare principalmente, discerneremo ancora
guale di esse proporzioni siano piu e quali met® alt'effetto del volo, e poi daremo a questo e
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guello uccello, che pit 0 meno per natura ha ibwgagliardo, questa o quella proporzione che se
gli converra perfettamente. La qual cognizione adisidera fare I'opere sue perfettamente non
parra fuor di proposito. E questo basti per orangm agli uccelli, perché se ne fara piu lungo
discorso quando fia tempo, nella lor notomia, ngliale si potra chiaramente vedere le perfette et
imperfette loro proporzioni; e che perfette saragonando le membra di essi uccelli saranno atte a
conseguire il fine a che l'uccello e stato creatoper contrario, imperfette quando non saranmo att
a conseguire il loro fine. Quanto poi agli altriraali che volano e non sono uccelli, come sono i
grilli, farfalle, cicale, pipistrelli e simili, chbanno I'ale e volano, e nondimeno non hanno pegéne
piume, dird di loro quello stesso che dissi defpecse che non sono quadrupedi nel genere de’
sensitivi: cioe che, per essere essi d'un compaostoguale non possono gli occhi nostri discernere
la differenza della loro perfetta o imperfetta pygone, non € da tenerne gran conto; e per non
essere ancora cotali animali di piu importanza o all'uso umano, si possono solamente
ritrarre, senz’altra diligenza d’imitazione, comal daturale si veggiono. Per questo, dico, non mi
stendero a ragionare piu lungamente di loro, concesh superflua et impertinente.

Per vedere ora il terzo et ultimo genere degli afhitoruti, cioé I'acquatile, sotto il quale sono
tutte le specie degli [p. 261] animali che nell'maeqgvivono, gli partiremo in due sorti, cioé i pesci
gli altri che pesci non sono e vivono nell’acquesé& sono tutti quelli che fuori dell’acqua non
vivono; e non pesci (ma sotto questo genere) saebi ghe stanno in acqua e possono nondimeno
vivere fuor dell'acqua. Ma di questi, o siano dgliana o della seconda specie, volere discorrere, e
sopra le loro proporzioni, sarebbe cosa veramamperfua, quanto al proposito nostro: essendo
che rarissime volte adiviene che si fatti anim&abbiano a dipingere o sculpire. E quando pur
occorresse, il proprio luogo dove s’avessero a dirace sarebbe I'acqua, la qual cosa difficilmente
si puo fare; oltre che le proporzioni dei pesci oienifestamente ci sono noti sono in figura poco
artifiziosa, perché non hanno in sé per lo piugidrie di parte di membra: e perd essa proporzione,
0 piu 0 meno ordinata ch’ella sia, non € dagli ocastri né avvertita né conosciuta. E se bene si
veggiono molti pesci di mare che sono artifiziosicdmposto, perché rare volte, e quelle non
universalmente, si veggiono, poco ci sarebbe d’'napaa il ricavarle o imitarle. Onde a me pare
che, se alcuna volta occorre dipingere o sculdoena animale di specie di pesce, solo si debba
semplicemente ritrarre dal naturale, poi che lgpproone loro, o piu 0 meno perfetta, non & da noi
conosciuta. Ma nonostante questo, non manchere,farsuo luogo, notomia, come ho promesso,
essendo che potra piu presto giovare che nuocere.

CAP. XV.
Come nelle cose artifiziate consiste la perfettgpprzione.

Ora che dei corpi inanimati e vegetativi, sensigvintellettivi si &€ a bastanza ragionato circa le
loro proporzioni, verremo brevemente a dire diituttorpi che in universale I'arte compone. E
prima diremo che tutte le cose artifiziate [p. 28®ho composte d’altri composti dalla natura
prodotti; e che i composti de e’ detti corpi ariditi possono essere e di perfetta e d'imperfetta
composizione ordinati e messi in opera. Né puoressesa composta artifiziata, che non sia
propriamente manifattura, la quale abbia corpoaessttoposta al grande genere del fare o vero
dell'azzione, e che parimente opera non sia. Ejuesto caso porremmo differenza fra il fare e
'operare. Perché sotto il fare, semplicementeogetitendero tutte le cose, delle quali non resta
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dopo il fatto alcuna cosa di loro, che abbia cogeptto I'operare, ancor che I'operare dependa dal
fare, intenderd che sieno tutte le cose che dogdattb rimangono in essere in corpi visibili.
Verbigrazia, dird che sia cosa di opera una stdiumarmo, perché rimane di questa fattura in
essere la statua. Medesimamente diro che fare memgnte sia il parlare, il moversi, e tutte l'altr
cose che si fanno, delle quali non rimane dopatilof cosa che abbia corpo visibile. E se bene
guesto genere, che io propongo, del fare, sottuale sono tutte le movenze, non rimane dopo
I'effetto suo in corpo od in materia; e tutte leseacche non hanno corpo o materia visibile, come
sono gli affetti, non si possono ritrarre: condutto I'arte della pittura e della scultura di quees
circa le movenze, si serve, e le dimostra in opeElalo mezzo de’ membri che esse movenze
producono e mettono in moto. Verbigrazia, 'artestr@ pud mostrare gli affetti d’'un volto adirato
con il moto delle ciglia o altre movenze a quelppm@priate. E non meno in questo genere che in
quello dell’operazioni possono essere i compospatietta e d'imperfetta proporzione nei generi
stessi, si come ancora nell’opere che di lorod’gmoduce. E queste perfezioni et imperfezzioni
circa loro stessi nascono dalla natura, o per meljie dagli accidenti, come s’é detto.

Quanto poi all'imperfezzioni e perfezzioni, cheragndo o imitando l'arte suol produrre e
generare, da due cause possono nascere, cioé @0 rdateria di che la cosa si compone, o
dall'artefice che la compone. Tutte le cose chetdain [p. 263] universale compone
proporzionatamente, sono di perfezzione d'artifeidi perfezzione di materia composte. E quelle
che non sono proporzionate mancano o di perfezionmateria o d’artifizio, perché lintelletto del
perfetto artefice comporrebbe il concetto dellaacpsrfettamente, avendo massimamente le mani
atte a metterlo in opera, ma la materia alcunaayoit che ha da esprimere e dimostrare esso
concetto, manca di conveniente attezza da potesreesspressa. Verbigrazia, lo scultore ha un suo
concetto perfettamente composto nell'idea d’'unarfigda potere farsi di pietra, et ha le mani atte a
fare simile opera, ma la pietra in che ha da fametta figura sara, poniam caso, spugnosa, che non
aspetta perfezzione nel ricevere il fine, comelfaeeil marmo. Non potra dunque esso scultore
condurre la proporzione della sua figura interameatquesto procedera dalla materia non atta a
ricevere cotale perfezzione. Per lo contrario amcdalvolta sara la materia atta a ricevere la
perfezzione del composto della figura, ma non damdifice atto a comporre perfettamente
nell'intelletto e fare l'idea della figura, e quegier alcun accidente della sua mente potra aw,enir
o vero le sue mani, ancor che la mente componéssmgetto perfettamente, non saranno atte a
metterlo in opera in quel marmo. E cosi per qudsie cause, cioe o per colpa dell’'artefice puo
nascere I'imperfezzione del corpo artifiziato, @ pelpa della materia di che esso corpo si fabrica.
Bisogna dunque, per condurre in tutta perfezzibonemposto di qual si voglia cosa artifiziata, che
convengano insieme perfettamente il concetto, lairdall’artefice e la materia in che si ha da
esprimere esso concetto di una perfezzione di cemnipoe, ciascuna per sé et il tutto di esse
insieme.

Se vedremo adunque che i composti delle cosezaatdi possono essere perfetti et imperfetti,
potremo dire che in esse cose vi abbia luogo iloraa ritrarre e dell'imitare, perché quelle cose
che saranno dall’artefice state fatte nella perterzche loro si conviene, si potranno ritrarre eom
si veggiono. E quelle che mancassero di qualchiegmone, [p. 264] si potranno con il mezzo
dell'imitare mettere in opera. Perché, come io idigs tutte le cose che si veggiono nella
perfezzione che hanno da essere, ritraendole ciensamo, si conseguisce perfettamente il fine
della nostra arte. Ma in quelle cose che si vegpimancare di qualche perfezzione, con la via
dell'imitazione, che va considerando le cause d=ike e ritrovando i mancamenti e correggendoli,
si potra eseguire il vero e buon fine perfettamelDtdle manifatture che s’avessero a ritrarre,ile p
principali sono le fabbriche d’architettura, maeeascora possono essere perfette et imperfette; con
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la quale occasione mi distendero alquanto sopdetia diferenza, che e fra il ritrarre e lo imitare
nel seguente capitolo.

CapP. XVI.
Della diferenza ch’io intendo che sia tra I'imméa ritrarre.

Il ritrarre sarebbe il perfetto mezzo ad essedlarée del disegno, se non fusse che queste cose,
le quali la natura e I'arte produce, sono, comedétio, le piu volte imperfette e di qualita e di
guantita, per cagione di molti accidenti. Tuttfdeme della natura intenzionali in sé stesse sono
bellissime e proporzionatissime, ma non tutte lkevia materia e atta a riceverle perfettamente, e
sopra questo mancamento, che la materia il pie delite non riceva la perfezzione della forma, si
distende il modo dell’'operare con la imitazioneneoaccennai nel principio. Il qual modo va prima
considerando e discorrendo la intenzione formal&a rm®sa che la natura ha prodotta in atto. E
guesta considerazione, o vero specolazione, netad sensitivi fa conoscere che si dee
discorrere sopra i movimenti delle membra dell’aalien per le quali la natura ha dato tal figura a
ciascuno animale nella loro specie. E questo camiscsi conoscera ancora, per [p. 265] cotal
cognizione, la qualita e quantita delle membrasihmuovono nel fare o questa o quella movenza,
et oltre cio la propria e particolare proporzionesse membra. La qual proporzione si vede ancora
e si conosce dalle qualita e quantita che conressebra si fanno; con vedere che quantita e qualita
di forza, figura e sito si ricercano a questa quiella movenza. Queste cose, dico, si conoscono per
'esempio di essi movimenti che veggiamo fare aglimali, ciascuno secondo il suo genere
perfettamente, perché in ciascuna specie tuttet@zzione e de’ movimenti e delle proporzioni
de’ suoi animali in questo et in quello si vedemeoaltre volte ho detto; conciossia che quale
animale dimostra un membro e quale un altro iratpérfezzione proporzionato, secondo il fine del
moto di esso membro o sua parte, si che dall'esenglle perfette parti che nell’'universale della
specie di ciascuno animale si veggiono la nostragimativa compone il particolare, perfetto,
proporzionato animale di qual si voglia specie aedla mente. Al quale composto quando si
aggiungono le mani atte a metterlo in opera peni@gtte, si come perfettamente si truova nel suo
intelletto; e la materia a cui si ha da metterepera sia atta: perfettamente I'uso della imitazion
conseguira da qual si voglia artefice, scultoréioe.

Per queste vie adunque, esaminando, specolandscerm@indo, si camina all’operazioni
dell'imitare e si crea nella mente nostra la péafédrma intenzionale della natura, la quale di poi
cerchiamo di mettere in figura o col marmo, cotosltre cose di che le nostre arti si servono;re no
solamente nella figura del’'uomo, ma ancora dii tiit altri animali sensitivi, e corpi vegetativi,
inanimati, e di tutte le cose artifiziate. E bemovehe altra forma di discorso si adopera ne’ corpi
inanimati, vegetativi e artifiziati, et altra neérssitivi et intellettivi; e questo modo di discorso
sopradetto si appartiene agli animali sensitivhtgllettivi. Il modo poi apartenente agli altrirpp e
piu facile assai, avenga che tutte le cose chedammo senso con molta piu facilita si vanno
contemplando e [p. 266] discorrendo nell’'esser melle parti, proporzioni e figure, perciocché,
mancando di senso, mancano di moto; ché la pidildifspecolazione che sia in questo genere &
guella de’ movimenti degli animali, per l'infinidiferenze e varieta loro, come s’e detto.

Il modo poi e la via che si tiene nel ritrarre tise con gran facilita, rispetto all'imitare, si teet
in opera. Perché l'artefice che vuole questa olguelsa ritrarre, senz’altra specolazione o digcors
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dintorno all’essere della cosa, solo col mezzoadelemoria va cercando quello che con gli occhi
vede, et in questo caso la memoria si adoperajantq che, veduto una cosa, serba in sé I'imagine
di quella, per quello spazio che le mani dell’'acef con I'occhio insieme, si mettono a operare. E
per questo si puo dire che sia tanto differentériure all'imitare, quanto é differente lo scree
istorie dal far poesie, come dissi di sopra; e tdr@o piu sia nobile e di piu considerazione
I'artefice che usa l'imitare, di quello che usaititarre, quanto senza comparazione € piu nobile et
maggior grado il poeta che non é l'istorico. Questada della imitazione adopera tutte le potenze
dell'intelletto, caminando in questo affare pevie piu perfette e piu nobili della filosofia, ckeno

le speculazioni e considerazioni delle cause aelée. E questo € quello che nobilita et anticamente
ha nobilitata I'arte nostra, cioé lo essere eltaif@ dependente dalla filosofia e da alcuna daka
scienze, come meglio si vedra negli altri libri. 4gaale arte veramente non si puo con perfezzione
alcuna mettere in opera, mancando della via delieazione, perciocché, mancando di essa, manca
di quella parte di filosofia che se I'apartiene. Maitrarre non puo avere in sé perfezzione di
artifizio, se non depende dall'imitazione, né ps8exe buono un ritratto di mano di qual si voglia
artefice, se non ha in sé qualche parte d'imitazidte si vede alcuno, che bene faccia ritratti di
cose vive, il quale non sia di qualche perfezzideé tutto del modo dell’'imitazione capace.
Saranno molti, che bene disegneranno e ritrarradtiena cosa che vedranno di corpi [p. 267]
inanimati, ma poi da sé stessi non faranno alcosa che abbia perfezzioni. E questi cosi fattiino s
possono fra i veri artefici delle nostre arti anex@re. Onde si vede che il ritrarre puo essereiei d
specie: I'una si e ritrarre le cose, o perfettenperfette che sieno, come elle si veggiono, e quest
non si puo amettere sotto il vero disegno; e Ba#ir e il ritrarre le cose che si veggiono essere d
tutta perfezzione. Ma molto piu sara perfetto quesddo, quando colui che ritrae sara capace della
via dell'imitazione. E cosi quell'artefice che amlezzo di queste due strade camminera nell’arte
nostra — cioé, nelle cose che hanno in sé impedeeze che arebbono a essere perfette,
coll'imitare, e nelle perfette col ritrarre —, samalla vera e buona via del disegno. La differenza
adunque che abbiam detta essere fra I'imitarerétakre sara che I'una fara le cose perfette come
le vede, e l'altra le fara perfette come hannoseresvedute. E questa € la diffinizione dell’'una e
dell'altra parte del modo di essequire l'arte dédedno, cioé del ritrarre e dell'imitare. Ma,
tornando alle cose che son fatte da I'arte da pot@mitare e ritrarre, abbiam veduto che quelle si
debbono ritrarre, che di perfezzione d’artifizialiemateria convengono; e quelle imitare, che di
gualcuna di queste parti mancassero, dando |dailtuperfezzione che ricchieggiono.

Essendosi in questo primo libro mostrato come fti it@orpi che si veggiono puo essere, et € in
molti, la perfetta proporzione; e che tutti essrptaallora saranno proporzionati e belli, che
perfettamente conseguira ciascuno il fine sucestar in questi altri libri a trattare tutto quetloe al
nostro intendimento s’apartiene. Il che sara chgrdio in grado si pervenga a un fine perfetto di
metter in opera con le nostre arti proporzionataméumto quello che loro si richiede. Nella qual
cosa se, con guel modo che io propongo, ciascueficar procedera, cio sara un partirsi da una
semplice e naturale pratica, et accostarsi afiiaidle teorica. Naturale pratica, dico, perche, se
bene molti hanno in queste arti, fuori [p. 268Michelagnolo, conseguita qualche perfezzione, n'é
stato causa il naturale giudizio et ingegno, mddidrmquale hanno le loro opere forzato gli uonani
tenerle in grado di perfezzione. E questi son qubk nascono, diciam noi, pittori e scultori; ma a
tutti non interviene aver cotali doti dalla natuge costoro che veramente hanno I'instinto naturale
a quello aggiugnessero l'artifizio della scienzame fece Michelagnolo, senza dubbio veruno
farebbero maggior frutto, come ha fatto egli sapta gli altri uomini. Per queste cagioni adunque
mi sono messo a fare quest'opera, la quale, piacardio, spero in brieve condurre a fine: accio
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coloro, che naturalmente nascono a queste artsaposet abbiano commodita, con questo mezzo,
di aumentare et accrescere alla loro inclinaziomellg che di perfetto puo aggiugnere all’arte lo
studio della scienza: et accido ancora coloro, cbe sono a questo nati, ma hanno disiderio
d’esercitarsi, possano anch’essi con qualche facilicaminarsi a quelle e sforzare la loro
inchinazione, che per qualche accidente avessemtrac@: nel numero de’ quali confesso io
liberamente di potere essere conumerato, e petajaese principalmente l'utile che di questa
fatica, insegnando, caverassi dovra essere digiento, come ho detto nella prefazione.

Sara il tutto di questo mio trattato spartito inngleci libri; che il primo sara questo: come le
proporzioni si trovano in tutte le cose che imnatarritrarre si possano. Nel secondo si trattera in
particulare de l'ossa, et in generale un breveal&zdi tutta la notomia del corpo umano. Nel terzo
si trattera brevemente della notomia de l'interiorel quarto, de’ muscoli della testa; nel quinto,
de’ muscoli che muovono la scapola, il braccio enkEno; nel sesto, de’ muscoli che muovono |l
dorso, il torace e le abdomine; nel settimo, desoali che muovono la coscia, la gamba et il piede,
e di tutti questi muscoli si ragiona il numerosiio, la figura e l'uso. Et in ciascuno di quesril
sono con disegno riportate, nel principio d’ognpitalo, le figure loro. Si segue poi ne I'ottavo
libro I'uso di tutti i membri del corpo umano; [P69] nel nono, le cause de le figure di tutte lgipa
superficiali; nel decimo, delle attitudini o ver wimenti; ne 'undecimo, de’ segni degli affetti;Ine
dodicesimo, de le composizioni de listorie, e pamet altri abigliamenti; nel tredicesimo,
l'universale de’ paesi et animali bruti, e tuttealife cose ch'a’ paesi si convengono; nel
guattordicesimo, delle proporzioni de l'architettwavata de la proporzione de la figura de 'uomo;
nel quindicesimo, della pratica di questa arteniversale.

IL FINE DEL PRIMO LIBRO
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