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PRATELLA

La distruzione della quadra-
tura.

18 Luglio 1912.

Il ritmo € un cuore umano che pulsa ; i suoi ac-
centi di posa e di moto sono ondate di sangue Vvivo
che ad esso affluiscono e da esso traboccano.

Il movimento della mano concepito come unita
di misura del tempo, a guisa del piede che nella danza
batte il suolo, costituisce il cardine del ritmo.

Movimento di due accenti (il 1° di posa ed il
2° di MOTO) = RITMO BINARIO.

Movimento di tre accenti (il 1° di posa, il
2°ed il 3°dimoto) g= ritmo ternario.

Gli accenti alla lor volta si suddividono bina-
riamente e TERNARIAMENTE in SOTTOACCENTI di POSA
e di moto, alla maniera degli accenti, ma in propor-
zione minore della meta o di un terzo.

Il diverso modo di abbinarsi del ritmo binario

col ritmo ternario e viceversa produce il ritmo
misto.

Il movimento di ritmo binario offre due com-
binazionidisuddivisione mista: a = (bin-ter.), b=
(ter-bin).

Il movimento di ritmo ternario offre sei com-
binazioni DI SUDDIVISIONE MISTA : a = (BIN-BIN-TER.),
b = (TER-BIN-BIN.), C = (BIN-TER-TER.), d = (TER-
TER-BIN.), e = (BIN-TER-BIN.), / = (TER-BIN-TER.).
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I rapporti rilevati fra accento € movimento sono
gli stessi fra movimento € misura di tempo.

misura di tempo di 2 movimenti o di un numero
movimenti multiplo di 2 (l'uno di posa e l'altro
di moto e cosi costantemente) = misura binaria.

Misura ditempo di 3 movimenti o diun numero di
movimenti multiplo di 2 (uno diposa e due di moto
e cqgsi costantemente) = misura ternaria ; e ci0
indipendentemente da ogni singola specie di ritmo
relativa a ciascun movimento.

Il diverso modo di abbinarsi dei movimenti di
ritmo binario coi movimenti di ritmo ternario e
viceversa durante una misura di tempo produce una
successione di movimenti diritmo misto.

L’unione di una misura binaria di tempo cOn una
misura ternaria € viceversa produce lamisura mista.
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1. — lconcetti comunidi tempo parie di tempo

dispari sono sbagliati.

I tempi ﬁe 8 si trovano classificati fra itempi di-



. .5 7
spari. Anche i tempi 4e4 — di misura mista — do-

vrebbero appartenere alla classe dei tempi dispari,
dal momento che il 5 ed il 7 sono numeridispari co-
me il 3 ed il % Ed allora?

Il tempo g, classificato fraitempipari, comc mul-

tiplo di 2 & di misura binaria, come multiplo di 3
¢ di misura ternaria.

Le vecchie classificazioni di tempo pari € di tempo
dispari sono dunque insufficienti allo scopo, travi-
sando € RENDENDO CONFUSO IL CONCETTO DEL TEMPO.

Percid i tempi si dovranno distinguere nel modo
seguente :

Tempi di misura binaria = il movimento mol-
tiplicato PER 2 OPER I SUOI MULTIPLI.

Tempi di misura ternaria = il movimento mol-
tiplicato PER 3 O PER | SUOI MULTIPLI.

Tempi di misura mista = combinazione dei due
GENERI PRECEDENTI (BIN-TER) E (TER-BIN).

La sintesi di questo principio — legge naturale del
ritmo nella musica — si completa cosi :

Accento e sottoaccento di ritmo binario = il

MOVIMENTO DIVISO PER 2 O PER | SUOI MULTIPLLI.

Accento e sottoaccento di ritmo ternario =
IL MOVIMENTO DIVISO PER 3 0 PER | SUOI MULTIPLI.

La formazione delle specie miste & stata gia suf-
ficientemente dimostrata.

2. — 11 ritmo binario ed il ritmo ternario
SONO FRA DI LORO SINCRONI ED EQUIVALENTI.

Due sottoaccenti, due accenti, due movimenti
equivalgono rispettivamente a tre sottoaccen ti,
a tre accenti ed A tre movimenti € viceversa, per
una durata di tempo uguale. Per questa ragione si di-
cono relativi fra di loro due tempi, le cui misure
contengano uno stesso numero di movimenti, ma che i
movimenti dell’'una siano di una specie di ritmo e quelli
dell’altra siano di un’altra specie.

I tempi fra di loro relativi sono per conseguenza



anche sincroni ed equivalenti. Il movimento cade
con | 'accento di posa, la misura di tempo comincia
col movimento e con |'accento di posa. Il fenomeno
della binarieta e della ternarieta si effettua conse-
guentemente per via degli accenti e dei movimenti
di moto ; dipendendo questi ultimi in qualunque caso
dal rispettivo accento e movimento di posa ini-
ziale identico ed unico per le due specie di ritmo.

Un nuovo comune errore viene distrutto da questa
legge : cioeé quello di concepire come di posa il terzo

accento nel ritmo ternario ed il terzo movi-
mento NELLA MISURA TERNARIA DI TEMPO € per due
ragioni :

a) Non essendo possibile la successione im-
mediata DI DUE ACCENTI O MOVIMENTI DI POSA.

b) Non potendosi considerare sincroni ed
EQUIVALENTI DUE RITMI, DEI QUALI L'UNO ABBIA UNA
POSA ED UN MOTO, L'ALTRO ABBIA UNA POSA, UN MOTO
ED UNA SECONDA POSA.

3. — La massima efficacia ritmica si mani-
festa MEDIANTE L’'ESPRESSIONE MELODICA ; LA COM-
PLICAZIONE POLIFONICA NEUTRALIZZA L'EFFICACIA DEL
RITMO.

1 presente assioma, campo di aviazione della mu-
sica futurista, trovera in seguito nuove e definite con-
clusioni ad esso attinenti.

Per ora faccio osservare anzitutto che essendo
I'espressione musicale una sintesi — pensiero me-
lodico — 1 numerosi elementi che vi partecipano
debbono quindi sacrificare in parte e proporzional-
mente la loro individualita e cooperare di comune
accordo all'esaltazione dell’effetto sintetico.

Beethoven e Rossini conoscevano perfettamente
guesto principio; percio la loro musica pare piu varia
di ritmo, che non sembri quella di Wagner e di Strauss,
sebbene con questi ultimi il ritmo abbia assunto una
varieta di movimenti neppure intravista in sogno
dagli altri due maestri.

Strauss ha affogato il ritmo nel ritmo, contrap-



ponendo ritmi a ritmi, che si sono nentralizzati a
vicenda ed hanno generato l'aritmica.

In pratica la contrapposizione di due ritmi
differenti riesce efficace finché si pud regolare coi
movimenti ; oltre a questo limite produce confu-
sione aritmica e la quasi impossibilita di esecu-
zione simultanea, esatta € senza concessioni da
parte di una delle due specie di ritmo.

Vedere come esempio, nelle prime battute del preludio
del Parsifal di Wagner, la contrapposizione diun ritmo

ternario affidato ai legni (£ = 3-h 3 )ad un ritmo

[ n 1
BINARIO AFFIDATO AGLIARCHI |A e 2 £ 2 LENTO .L’'ese-

cuzione simultanea dei due ritmi non potra mai risul-
tare chiara e precisa, dato che una bacchetta bat-
tente due movimenti non & guida sicura a chi debba
CALCOLARNE TRE.

4, — Dietro le conclusioni precedenti, €
ASSOLUTAMENTE INDISPENSABILE TROVARE UNA NUOVA
MANIERA DI SEGNARE IL TEMPO, CORRISPONDENTE ALLA
CONCEZIONE ESATTA E COMPLETA DI QUESTO.

I segni attuali non considerano la retativita dei
tempi, NON esprimono la diversa conformazione dei
tempi di misura mista € concettualmente alterano 1a
RELATIVITA DEI VALORI DELLE FIGURE MUSICALL.

Basti dire che lo stesso Strauss, nella concezione
formalte della sua musica, commette errori di rera-
tivita RITMICA.

Cito esempi tolti da Salomé. (Riduzione francese-ita-
liana per canto e pianoforte).

Pag. 30. Narraboth : Divina, non lo posso, noi
posso....

Tempo tagliato contro ")- errore di relativita.

Pag. 20 Secondo soldato : ....questo noi non lo
sappiam, augusta....

contro errore ingiustificabile !



Nuora maniera di considerare
e segnare il tempo.

/O 17
MoymENTO DI RITMO BINARIO: 1 = (3 "Jj
DATIVO DEL MOVIMENTO DI RITMO TERNARIO :

1*— (3 S\

Tempi di misura binaria:

/o \ fa.
2a= (2-Tempotagliato ) relativo di 28= (g -
/ VAN
48 = (Tempo ordinario - 2 ) relativo di
" f12 12V
4 = |1 8 "' 4)*
4 2= f . N relativo di 4+ 2= ...

Tempi di misura ternaria:
3>= (4'2) BELATIVO di 3= (s "4)5
3+ 3= ig"a) di 3 38= (. \

Tempi di misura mista:

2+ 3*= relativo di 2 -f-3S= (...
3-f 2x= relativo di 3+ 23= ... i
3 H- 4% = QQ relativo di 3+ 4a= "..... )

4+ 3*= M j relativo di 4H-3" = i ........ \



Come ben si vede il numero grande indica
LA QUANTITA DEI MOVIMENTI CHE COMPONGONO LA
MISURA DI TEMPO ; IL 2 PICCOLO INDICA | DUE ACCENTI
DEL RITMO BINARIO, IL 3 PICCOLO INDICA I TRE ACCENTI
DEL RITMO TERNARIO. I DUE NUMERI GRANDI SOMMATI
INDICANO | DIVERSI E BEN DISTINTI MODI DI BATTERE
I TEMPI DI MISURA MISTA E DI MISURA COMPOSTA.

Nello stesso tempo la Minima sia eletta de-
finitivamente ED INVARIABILMENTE, IN QUALSIASI
CASO, RAPPRESENTANTE ESCLUSIVA DEL MOVIMENTO.
Conseguentemente la Semiminima rappresentera
l'accento e la Croma il sottoaccento.

Le duine e le gquartine esprimeranno invaria-
bilmente IL RITMO BINARIO NELLA TERNARIETA COME
LE LORO EQUIVALENTI E RELATIVE TERZINE E SESTINE
ESPRIMERANNO INVARIABILMENTE IL RITMO TERNARIO
NELLA BINARIETA.

5. — Nello svolgimento generale del ritmo,
GLI ACCENTI, | SOTTOACCENTI ED I MOVIMENTI DI MOTO
SONO DIPENDENTI DAI RISPETTIVI ACCENTI, SOTTOAC-
CENTI E MOVIMENTI DI POSA ; | SOTTOACCENTI DI POSA
SONO DIPENDENTI DAGLI ACCENTI DI POSA E DI MOTO,
COME GLI ACCENTI DI POSA SONO DIPENDENTI DAl MO-
VIMENTI DI POSA E DI MOTO. IN QUALUNQUE MISURA DI
TEMPO, SIA ESSA BINARIA, TERNARIA, MISTA, SEMPLICE,
0 COMPOSTA, TUTTI | MOVIMENTI, TUTTI GLI ACCENTI E
TUTTI I SOTTOACCENTI — SIA DI POSA CHE DI MOTO —
DIPENDONO RELATIVAMENTE DAL MOVIMENTO DELL’AC-
CENTO E DAL SOTTOACCENTO DI POSA INIZIALE DELLA
MISURA DI TEMPO.

Ora possediamo finalmente il principio scienti-
ficamente ASSOLUTO DEL RITMO NELLA FORMULA :
(1,2e3eloro multipli)staa(l: 2e3 eloro multi-
pli) e possediamo il mezzo pratico € malleabile
onde fissarlo nelle suepil com plicate, capricciose,
lontane ed insospettate relazioni € COMBINA-
ZIONI, CHE UN ARTISTA DI GENIO SAPPIA SCOPRIRE.

Ma cio non basta ; dal principio teorico-pratico



occorre passare ai grandiosi risultati derivanti dalla
sua evoluzione concettuale e formale.

La parola umana per mezzo del ritmo, insegna come
la sua origine si debba ricercare nel canto, primitiva
maniera d’espressione comune all'uomo ed all’'animale.
Percio essa possiede due valori: 1'uno intellettivo
E CONVENZIONALE, ESPRESSIVO E REALE L'ALTRO. In
altri termini, il suo ritmo e la sua articolazione — la
parola ¢ un canto articotato — indipendentemente
dal suo significato particolare, risvegliano in chi I'a-
scolta una sensazione corrispondente a quella, provata
dal lontanissimo creatore della parola stessa, attraverso

uno stato d’animo affine. Di qui il valore musicate
(ritmico) della poesia.
La successione istintiva degliaccentinel ritmo

MUSICALE E NEL RITMO DELLE PAROLE E LA MEDESIMA,
POGGIANDO SOPRA UNA BASE UNICA.

Negli esempi segno con uNn accento circonflesso
le sillabe di posa (forti) € CON UN accento acuto le

sillabe di moto (debori).

Ritmo binario.
Car-né; ter-ra; mé-ra-mén-té; ecc.

ij1B  ii__ii ij_ii u a i

1 a i
Vé-10-cé: co6-10-ré; tém-pé-sta: ecc.

L2 Ilgyay 111,21

Ta gTe _gcio ' ; ecc.
11 op12 4 Il
tu; ré; * cio, ecc.

n.a - B 2



Ritmo ternario.

Ful-gi-do; e-té-r6-gé-né-6; a-gita-nd; eco.
|128||12 8||12€|||12 |

L 11 2 31
Ant-ar-ti-c4; né-ven-do-si; ér-ba-cé-0; ecc.
_ I-L22 8I| 111, « Wl 1 u?aJ

2
Gi6-vin ver-gin ; car-din _; ecc.
Jr 2 8 11 2 8111 2 81
JI 1si5 1 .1va; ~ ' né; ecc
|128||1281|128|

Ritmo misto.

Con-té-sta-bi-l1é; su-scét-ti-bi-1¢; com-mén-de-vo-1é; ecc.
[-t. ,3! [li_L] i Pp_....il [I_[_J

Va-li-da-mén-té; a-stré6-né-mi-a; cri-s6-bé-ril-16 ; ecc.
JU-» 8lliaslf a slJ32l [11 « »1 LLII|

Ar-ti-sti-ca-mén-t6 ; é-lét-tro-ma-gné-té ; ecc.

_LIL 2 Ul 2III Jliy L 1,52)

Co-ré-o-grft-fi c6; a-pd-ca-lit-ti-co ; ecc.
_iuta i jdi i |

I puntini .... sotto l'accento, indicano pausa di un
ACCENTO.

Verso lafine del medioevo, al tempo dei trovatori,
guando una grande fede stava per trasformarsi, noi



troviamo accanto alla musica religiosa ed a quella po-
polare un terzo genere : la musica borghese.

Genere elegante, amoroso, facile, di proporzioni
ridotte, buono per la digestione tranquilla, per I'amore
licenzioso, per la casa del nobile dilettante e per quella
del principe. Genere da salotto, a piccole forme, con
frequenti cadenze ad ogni periodo di una determinata
lunghezza.

Di qui hanno principiato le piccole danze da
SALOTTO MONORITMICHE, LE ARIETTE SULLO SCHEMA
delle piccole danze ed il preconcetto della quadra-
tura nella composizione. Epidemia che ha attraver-
sato tutti i secoli dal suo nascere e che oggi ancora in-
fetta lI'intero campo musicale.

| trovatori di buona memoria, amore e gioia dei
nostri grandi librettisti, trattarono la poesia a mo’
della musica ; il fatto anzi deve essere avvenuto con-
temporaneamente, perche a quei tempi la poesia non
andava mai disgiunta dalla musica (canto) ; e precisa-
mente per una ragione ritm ico-m usicale il verso deve
aver perduto il suo primo metro quantitativo.

Sirventese, ballata, canzone, canzone a ballo,
sonetto ecc. sono termini comuni alla musica ed alla
poesia, con accenni alla piccola danza quadrata da
salotto. Le forme simmetriche, misurate, ripetentisi
dopo dati periodi con lo stesso ritmo e con le stesse
cadenze-rime, sono pure comuni alle due arti; il
poemadi Dante € la sinfonia di Beethoven vanno
soggetti entrambi alla tirannia di una quadratura
di piccola danza borghese. Non dico niente degli
altri.

In poesia il verso libero ha segnato la fine della
schiavitu, facendo trionfare il ritmo individuale delle
parole, che sotto I'impulso di uno stato d’animo si com-
binano in sinfonie di suoni e di ritmi fino ad oggi ri-
maste sconosciute.

In musica i tentativi di Wagner, di Strauss, di De-
bussy e di Mascagni non hanno risolto il problema, pur
aprendo nuove e diverse vie.



Strauss, sulle orme di Wagner, ha per cosi dire
sinfonizzato il RECITATIVO, introducendo mutamenti
di tempo specialmente dove I’ espressione musicale
non conserva la maniera continuativa per questo
I'effetto va quasi totalmente perduto.

Cosi dicasi piu 0 meno degli altri ; i quali in verita,
usando di frequente il cambiamento della misura nel
tempo, non arrivano con questo a dare varieta e li-
berta assoluta al pensiero ritmico.

Al Mascagni spetta il merito particolare di avere
intuito con felice risultato il vatore ritmico della
PAROLA CANTATA.

L’introduzione del ritmo 1ibero nella musica
€ una nuova conquista del futurismo.

'Prima di esporre le nostre uirtime conclusioni, VO-
glio dimostrare per mezzo dell’analisi ritmica di alcuni
versi tiberi del poeta Paolo Buzzi, come nei suddetti
versi I'alternarsi dei ritmi binario e ternario e la forma-
zione dei ritmi misti siano di una tiberta ritmica as-
solutamente nuova e come fra verso e verso non esista
alcun LEGAME DI SIMMETRIA.

* N6i siam gli a-stra-li, * i san-ti, " i dé-moé-ni-ii-ci :
n..21Li LE1J 20001 li—20 L i il JL_Lil
wn lé mé-té-6-ré ver-ti-gi-no-sé chiu-sé néll’ a-t6-mo6 u-ma-no

1 2 LiL2illi 2AIL Url g LI L_Wli_L

ri-pé-tia-mo, * frii n6i, ' 1é scés*sé dé-gli u-ni-vér-si fuo-ri-déll’or-bité
-L-21 ii_ 2.1 SLitr 2 i A Li 2 LI i 2 ai ILLJI
6-pa-ghia-mé, 2 franoi, ' \(i spé-cié dei ca-ta-cli-smi em-pi-ré-a
i LhLJram Lo Lilhi- o2 2o L1 o2 31

CONCLUSIONI:

1. — La musica futurista consegue un’'asso-
luta LIBERTA DI RITMO, COL LASCIARE ALLA SUA FRASE
ESPRESSIVA LA MULTIFORME VARIETA E L’'INDIPEN-



DENZA INDIVIDUALE CHE IL VERSO LIBERO HA TROVATO
NELLA PAROLA.

LA FRASE, SINTESI MELODICA DELL’ESPRESSIONE
musicale voluta — che pu0 essere composta di una
0 piu misure di tempo — oltre all’assumere la liberta
ritmica particolare di ciascuna misura, si puo arricchire
di nuove movenze ritmiche col concepire le misure che
la compongono disuguali fra di loro nel numero
dei movimenti 0 nel ritmo di questi : alternando,
ciog, o facendo succedere binariamente e ternaria-
mente MISURE DI TEMPO BINARIE, TERNARIE E MISTE
IN UNA SOLA FRASE.

2. — IL PERIODO MUSICALE, COMPOSTO DI UNA
0 PIU FRASI, NELLA SUA CONCEZIONE FORMALE SI DEVE
ATTENERE ALLO STESSO PRINCIPIO DI LIBERTA E DI VA-
RIETA GIA STABILITO PER LA FORMAZIONE DELLA FRASE :
ALTERNANDO CIOE, 0 FACENDO SUCCEDERE BINARIA-
MENTE E TERNARIAMENTE FRASI, ALLA LORO VOLTA
UGUALI 0 DISUGUALI FRA DI LORO PER IL NUMERO E PER
LA DIFFERENZA DI SPECIE RITMICA DELLE MISURE DI
TEMPO CHE LE COMPONGONDO.

3. — COSi DICASI DELLA SUCCESSIONE E DEL-
L'ALTERNAZIONE BINARIE E TERNARIE DEI PERIODI,
CHE NEL COMPLESSO SINFONICO COSTITUISCONO LA
SINTESI MUSICALE MELODICA, ESPRESSIONE PREDOMI-
NANTE VOLUTA.

4, — In tal maniera l’'intera concezione
MUSICALE VIENE A RIASSUMERSI NELLA FORMULA SCIEN-
TIFICA DEL RITMO (1 X 2 © 3 e LORO MULTIPLISTA A
(1: 2 e 3 eloro multipli) e nello stesso tempo
POSSIEDE FINALMENTE LA LIBERTA DI SVILUPPARE LA
FORMULA IN TUTTE LE COMBINAZIONI E PROPORZIONI
POSSIBILI, STABILENDO LE SEGUENTI UNITA RELATIVE
MOLTIPLICABILI E DIVISIBILI AD UNA STESSA MANIERA :

« Sottoaccento - accento - movimento - misura
DI TEMPO - FRASE - PERIODO - SINFONIA ».

I movimento, in qualunque caso, rappresenta sem-
prel’unita ritmica cardinale.

5. — La quadratura, con le sue simmetrie



E CADENZE DI PICCOLA DANZA BORGHESE, VIENE DI-
STRUTTA E SOSTITUITA DALL’ INTUIZIONE LIBERA DI
RELAZIONI RITMICHE ISTINTIVE E SIMPATICHE.

6. — Caduto il criterio del tempo stabile
CADONO PURE GL'INSIGNIFICANTI TERMINI DI ANDANTE,
ALLEGRO, ALLEGRETTO, GCC.

Questi vengono sostituiti da un termine ri-
spondente ALLO STATO D’'ANIMO IN CUI SI TROVA L'AR-
TISTA CREATORE IN QUEL DATO MOMENTO.

Noi abbiamo definitivamentedistrutto la quadra-
tura secolare. Acclamiamo dunque al sentimento
LIBERO DEL RITMO E DELL'ESPRESSIONE, libero COme
laparola,comeilverso futurista,comeilvolo della
FANTASIA, come il BATTITO DEL CUORE.

JSTessun direttore d’'orchestra potra mai sottomettere
i battiti del cuore al dominio di una bacchetta —
MELANCONICO PENDOLO SONNECCHIANTE.

L'ordine & un vecchio poliziotto, che non ha
buone gambe per correre ; noi, futuristi, creiamo il

nuovo ordine del disordine.
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