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PRINCIPI DI EMOTIVITA’
SCENOGRAFICA NOVISSI
MA  per Enrico Prampolini

Riforma della scena:

- Scena non equivale ad un ingrandimento foto-
grafico di un rettangolo di realta, né ad una
sostituzione di un sistema teorico e materiale di
scenografia soggettiva in contrapposizione alla
presunta scenografia oggettiva di oggi. Ma si
tratta di riformare solamente il concetto struttu-
rale deH’allestimento scenico, ma di creare un’en-
tita astratta che si identifichi con I’azione scenica
dell’opera teatrale. Concepire la scena a sé, come
un fatto pittorico, é falso.

- La scena deve vivere l'azione teatrale nella sua
sintesi dinamica, deve integrarsi, come .l’attore
s’integra e vive nella sua immediatezza intrinseca,
I’animo del personaggio concepito dall’autore.

- L’architettura scenica dovra essere un rapporto
per I"intuizione del pubblico, piuttosto che una
collaborazione immaginosa ed elaborata.

- I colori e la scena stessa dovranno destare nello
spettatore quei valori emotivi che né la parola
del poeta né il gesto dell’attore possono esaltare.

Innovazione nella scena:

- La scena non sara piu uno sfondo colorato,
ma un’architettura elettromeccanica incolore vivi-
ficata potentemente da emanazioni cromatiche di
fonti luminose.
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Creazione della scena-.

- Creare la scena illuminante, espressione lumi-
nosa che irradiera con tutta la sua potenza emo-
tiva i colori richiesti dall’azione teatrale.

I mezzo materiale per esprimere questa scena
illuminante consiste nell’impiegare colori elettro-
chimici, usando i sali fluorescenti che hanno la
proprieta chimica di essere suscettibili alla cor-
rente elettrica e di emanare colorazioni luminose
di qualsiasi tonalita secondoche il fluoro e com-
binato con altri gas e sali. Disposti questi sali
sistematicamente in base al disegno convenuto
sopra questa immensa architettura scenico-dina-
mica si otterra I’effetto della luminosita voluta,
facendoli eccitare da tubi elettrici a base di néon
(ultravioletto).

Vedremo cosi le dinamiche architetture della
scena emanare incandescenze cromatiche che,
inerpicandosi tragicamente o voluttuosamente esi-
bendosi, desteranno inevitabilmente nello spetta-
tore nuove sensazioni, nuovi valori emotivi.

Guizzi e forme luminose (prodotte da correnti
elettriche -f- gas colorati) si divincoleranno con-
torcendosi dinamicamente; veri attori-gas di

un teatro incognito dovranno sostituire gli attori
viventi: che, con sibili acuti, fruscii, rumori stra-

nissimi, questi attori-gas daranno di certo inusi-
tati significati di interpretazioni teatrali ed espri-
meranno tonalita emotive pluriformi efficacissime..:

ma, naturalmente, occorrono opere teatrali
adatte alla nostra sensibilita cfye implichino
una concezione piu sintetica e intensa nello
svolgimento scenico.

- vivide oscillazioni d’astri nella notte eromi ondeggianti -

O rl I le - su tutte le strade del mondo istanti perduti nella vita -

- plastiche decise nel fango

sfumature nella polvere

- uomini inconoscibili o dimenticati sono passati in fila indiana verso il loro destino -

- traccie di viandanti affaticati

forse senza méta

di evasi da galere e da manicomi

d’amanti in fuga di ubbriachi di dominatori e di vinti

- nell’alto anemica la sciastellare della via

lattea -

- e anche I'orma satanica d’una irosa scarpa ferrata sulla coltre d’un letto sfatto di postribolo -
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