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A celebrare il quarto centenario della prima edizione
delle Vite di Giorgio Vasari, Vlstituto di Studi sul Ri-
nascimento, presieduto da Mario Salmi, ha indetto per
il settembre di quest’anno, nelle sale del Palazzo Strozzi
in Firenze, un Convegno internazionale. Lo scopo del
Convegno non era soltanto celebrativo; si voleva, soprar-
tulto, attraverso una varig aceolta di studiosi e di comu-
nicazioni, tracciare un bilancio di cio che attorno alla
figura dell' Aretino, ¢ in particolare alla sua opera cri-
tica, fosse maturato, in Iralia ¢ all'estero, di nuovo e
di positive; e ci si proponeva inoltre, fatto il punto
dei risultati, delle tendenze e dei problemi, destare at-
torno al Vasari piti vivo interesse ed invitare a lui
pite larga cerchia d'interessati. Bisogna' subito dire che
le molte adesioni e comunicazioni ¢ la nutrita parteci-
pazione italiana ¢ straniera alle sedtite sono state sicura
prova che Pinteresse pel Vasari non o affatto sopito; anzi,
proprie in conseguenza del notevole impegno con cui
si va oggi ristudiando il nostro Cinguecento e soprat-
ttto 4l suo aspetto m.'cmifri.rtico, puo dirsi accrescinto.
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Si che il Convegno non poteva cadere — e gli orga-
nizzatori ben lo sapevano — in un clima pife propi-
2io. Propizio, si badi, non solo a causa della partico-
lare attenzione rivolta al mondo culturale ed artistico in
cui il Vasari fiori, ma anche e pint per la tendenza
e volonta di studiare Uarte ¢ il pensiero manieristici in
modo affatto spregiudicato, svincolandosi ciod da quei
preconcetti ¢ riserve di principio che per il passato pros-
simo ¢ remoto costituirono il fatale appannaggio de:
giudizi su tale periodo.

Per restringerci al mostro tema ¢ tema principale del
Convegno — lopera critica di Giorgio —, possiamo. af-
fermare, specie dopo le sedute di Palaszo Strozzi, d'aver
oggi definitivamente superati, nei confronti delle Vite,
tanto il pregiudizio erudito e archivistico dei sottolinea-
tori di inesattezze documentarie, quanto lassaporamen-
1o dei cercatori d'aneddoti e enltori di glorie Igcal:', non-
ché, infine, Uincomprensione dei crociani ortodossi, scan-
dalizzati e ributtati dalle impalcature teoriche ¢ dalle
intenzioni prammatiche dell' Aretino. Rimosse tali re-
more, §i ¢ cominciato a riscoprire ¢ titracciare il ma-
turante cammino dell’autore tra le due redazioni delle
Vite, riuscendo ad una netid distinzione tra la conce-
sione eminentemente mitica ed eroica della prima (mas-
siceia esaltazione del classicismo florentino-romana, con
al vertice il divino Michelangelo) e quella pitr umana
¢ articolate della seconda, dove Pesclusivismo classico ¢

michelangiolesco cede ad una pitt ciclica e possiamo dire
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nagionale ammissione di scuole diverse e contrarie, che
giunge fino all’affiancamento paritario dei loro rispettivi
campioni e fino a considerare un morbo della pittura
contemporanea l'jncombente michelangiolismo (VENTURI
¢ Brizio).

Ma tale distinzione non & che un primo passo, uno
spiraglio aperto su compiti pin vasti. Non solo la gam-
ma del pensiero teorico e del gusto critico vasariano de-
ve essere ancora determinata, ma sono tuttavia da pre-
cisare i singoli concetti e termini in cul quel pensiero
Sincarna e si muove; concetti e termini che, per in-
sufficiente teoresi dell’Aretino e per il preponderare, nel
suo giudizio, di una spontanea felicitd di gusto, si pre-
sentano quanto mai oscillanti e fluidi, se non addirittura
contraddittori. 1l che profila la cura ulteriore della va-
lutazione e misura dell'iato tra i canoni che presiedono
alla sua opera di artista ¢ al suo giudizio su di essa
(vedi i Ragionamenti ¢ /' Autobiografia) o su opere al-
trui, e le acutissime intuizioni critiche, che cosi larga-
mente e gloriosamente Ui eccepiscono ¢ anmlllano: E
siccome in quelle intuizioni sta tutto il valore del No-
stro come critico d'arte, & su di esse e sulla loro portata
esplicita ed implicita che, senza lasciarci offendere dal-
le sovrastrutture teoriche, dobbiamo concentrare la no-
stra riflessione pit accorta ed impegnativa. Oltre e mal-
grado ogni estetica, che & sempre un fatto culturale d'or-
dine relativo (e il Vasari aveva la sua, buona o cattiva

che fosse, come noi abbiamo, cattiva o buona che sia
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la nostra), vige e sopravvive, partecipe, sul piafzo cti-
tico, della perennitd stessa della poesia, il g'udizio suila.
qualit dell'opera poetica; giudizio che ?an'manra., anz;
spesseggia nel Vasari, e basta a gamﬂrug?: (anzi .ne é
Punico garante possibile) Uinvestitura di autentico ¢
grande critico d’arte. - .

A questa esigenza di una pii Scavata, mxcgmli ﬂc'o.—
gnizione non sfugge il Vasari artista. Non s:alo iarr-lzz-
tetto, pel quale — nonostante i molti :.tr.rd.' lgencrah e
i pochi specificc — resta ancora da .ftrzﬁz[l?-"e il mp.porto
fra la teoria delle trattazioni tecniche e dei precetti ma-
nieristici e Uintima sua vena creatrice, dignitosamente
riassuntiva della tradizione fiorentina; ma tanto m.cﬂa
il pittore, che, privo di ogni gentina qual{z& e qz;z.r{dt
dello schermo antiteorico e antiretorico fornito al crrt:-ca
e allarchitetto dai naturali doni di gustowe d.i poesia,
rappresenta Uattuazione e dimostrazione pitt !rm?emcnrc
piena ¢ rigorosa di tutta la precettistica « marmeram »..
E questo il rovescio del bifronte Aretino: sclurwfn, qu’,
e sterile e provinciale quanto, la, universale e libero e
Jecondo. Basti un esempio: mentre il critico, c/zc. p.ur'
nega in principio il valore dellarte veneta, ha gmdzz..!
validissimi sulla poesia di Giorgione (LoNGHI), e l'arf‘b.t-.
tetto innesta felicemente spunti palladiani sugli ereditari
motivi fiorentini, dilatando la sua ispirazione su un
metro, per cosi dire, nazionale (SALMI); il pirture- 1.323-
scola e sovrappone modi diversi e di diversa origine,

con un fare ibrido e mortificante che tradisce la totale
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incomprensione del materiale accattato e la sua infe-
conda riduzione nel giro di un angusto esclusivismo,

Eppure, anche in questo rovescio, che ha ormai per

uoi un mero interesse storico-culturale, anche in quiesta
faccia che volge definitivamente al passato, qualche luce
rompe il plumbeo grigiore e conferma i caratters vivi
e spontanei della migliore personalits vasariana. Il i
poso familiare ¢ discorsivo di certi episodi arguti e fa-
volosi, il sincero ed entusiastico impeto di alcune vaste
composizion miranti ad una ilustrazione « universale »
trovano il loro facile riscontro nei brani pity narrativi ¢
aneddotici e nelle pitt accese ed accavallate descriziont
delle Vite. Segno evidente che, anche dove manca un
dono di specifica creativitd, soccorre pur sempre, a tem-
perare il peso delle impalcature accademiche, in cui il
Vasari scrittore ed artista fermamente crede, quella vi-
tale ¢ incoercibile schiettexza che costituisce i suo buon
genio.

Multiforme e poliedrico visto dall’esterno, il Vasari si
presenta, a chi lo guard; interiormente, nella sua in-
tima e varia dialettica, ancor pitt ricco e complesso,
Preso e conteso tra una decisa vocazione accademica —
il male del suo regolatissimo secolo — e un'imperiosa
necessita di liberarsi in una conoscenzq e giustificazione
dirette e immediate (liberazione che non si avvera solp
nel giudizio ctitico e nel creare artistico, ma perfino nei
Trattati tecnici, dove Fimpegno rigoroso d'informazione
e descrizione lievita di un affetto tra commosso e in-
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cantato), Maestro Giorgx‘a ¢i si offre veramente conie
un nodo di oscillazioni e contraddizioni. Ma & proprio
nella sua contraddittoricta che egli — anche in cio em-
blema del suwo gran secolo — ci scopre Palacrita del
suo spivito e la garanzia della sua fervida sopravviven-
za; ed & appunto tra le sue antirx_omz'c che lo studioso
ha ormai da cogliere, senza farsene scandalizzare, Uuni-
ti vera che regge ¢ assicura Vopera sua maggiore.
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