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Dagli Atti dell’ Accademin Toscana di Scienie ¢ Letlere

« La Colombaria», XXVIII, 1963-1064

a

Che I cindustria» del Vasari pittore abbia superato di
molto i confini gia di per sé preoccupanti dell’Autobiografia, *
lo provano i suoi scritti non ufficiali, come il carteggio, le Ri-
cordanze, lo Zibaldone. 2 E lo scarto, davvero notevole, non
¢ solo quantitativo, giacché si traduce in una selezione rivolta
a magnificare le imprese vistose e a sottacere o menzionare
di sfuggita le modeste; cosa che ha condizionato le ricerche e
i giudizi successivi, nei quali I'imprenditore cortigiano ha sem-
pre avuto il sopravvento sul fornitore provinciale. Di qui, per
chi voglia farsi un’idea compiuta della pittura del Vasari, la
necessita di rintracciarne le fasi pit mneglette sia nei dipinti
superstiti, sia nei copiosi disegni, e di distinguere la respon-
sabilita del maestro da quella, che egli spesso minimizzava,
dei numerosi aiuti. Altrove, in un volume che vedrd presto la
luce, ® abbiamo cercato di risolvere questi problemi in un di-

L Ciot la Descrizione dell’opere di Gioygio Vasavi pittore et architetto are-
tino, che manca nella prima edizione delle Vife vasariane (Firenze, L. Torren-
tino, 1550), € compare nella seconda (Firenze, I Giunti, 1568, parte IlI, vol. 1T,
pp- 980-1002). La citiamo nell’edizione Le opere di Gioygio Vasari, con nuove
annotazioni e commenti di Gaetano Milanesi, Firenze, 1878-85, cui da qui in
avanti rinvieremo semplicemente con la sigla VASARI-MILANESI, seguita dal-
I'indicazione del volume e della pagina.

2 Da noi citati nelle edizioni: Der literarische Nachlass Gioygio Vasavis,
herausgegeben und mit kritischem Apparate versehen von K. Frey, Miinchen,
I, 1923, IT, 1930, e Neue Briefe von Giovgio Vasari, herausgegeben und erldu-
tert von H. K. Frey, Miinchen, 1040; Lo Zibaldone di Giorgio Vasari, a cura
di A. Del Vita, Roma, 1938. Per la citazione di tali opere adottiamo le sigle
FRrEY, seguito dal numero del volume, e VASARL, Zibaldone.

3 1] Vasari pittore, in corso di stampa per la Collana d’Arte del Club del
Libro, diretta da P. Della Pergola e L. Grassi.
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scorso critico organico ed essenziale, che non ha potuto, per
la sovrabbondanza della materia, esaurire tutti i casi parti-
colari. Affidiamo dunque a queste pagine una documentazione
di opere vasariane minori, figurativamente inedite, una rassegna
di interessanti episodi di collaborazione, a complemento di
quelli gid da noi illustrati, e infine un elenco dei dipinti per-
duti, corredato dei rinvii alle fonti e ai disegni che siamo riu-
sciti a identificare; elenco che potra favorire — lo auguriamo —
il reperimento di altri disegni, se non dei dipinti medesimi.

I

Pil1 volte, nella Vita di Andrea del Sarto del 1550 e del 1568
e- nell’ Autobiografia, ! il Vasari lega la propria formazione al-
l’accreditata autorita delle « figure.... semplici e pure, bene in-
tese, senza errori e in tutti i conti di somma perfezione»? di
Andrea, come se, consapevole delle proprie inclinazioni conser-
vatrici, volesse contrapporle ai rivoluzionari incitamenti di un
Rosso e di un Pontormo, da lui validamente apprezzati in
sede storica. Sorprendono allora, a proposito dell’Assunia di
Montesansavino (fig. 2),® 1 velleitari riferimenti romani del-
I’antobiografo; ¢ la rovinatissima pala sopra I'altare maggiore di

1 Vite de’ pite eccellenti architetii, pittori e scultori italiani, Firenze, 1550,
p. 771; Vasar-MILANESI, V, p. 58, VII, p. 651.

2 VASARI-MILANESI, V, p. 6.

8 Ta pala & firmata e datata GEORGIUS VASARIES [sic] ARRE. FACIE.
MDXXXIX.

4 Cfr. Vasari-Micanesi, VII, p. 662 sg.: « Arrivato dunque in Roma di
febbraio 'anno 1538, vi stei tutto giugno, attendendo in compagnia di Gio-
vambattista Cungi dal Borgo, mio garzome, a disegnare tutto quello che mi
era rimaso indietro l'altre volte che era stato in Roma, ed in particolare ¢id
che era sotto terra nelle grotte. Né lasciai cosa alcuna d’architettura o scul-
tura che io non disegnassi e non misurassi. In tanto che posso dire, con verita,
che i disegni ch'io feci in quello spazio di tempo, furono piu di trecento; de’ quali
ebbi poi piacere ed utile molti anni in rivedergli e rinfrescare la memoria delle
cose di Roma. Le quali fatiche e studio quanto mi giovassero, si vide, tornato
che fui in Toscana, nella tavola ch’io feci al Monte San Savino, nella quale
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Sant’Agostino non &, infatti, che una rudimentale versione delle
due Assunte di Andrea del Sarto nella Galleria Pitti.! Nel-
I'identica impaginatura le languorose gradazioni cromatiche di
Andrea cedono ad un paesaggio arcaico, gli astanti optano
per fattezze pili minute e provinciali, memori della soglianesca
Madonna e Santi di Camaldoli (1537), mentre la Vergine aspira
ad una elementare monumentalita, non aliena dai roteanti gio-
chi angelici di Fra Bartolommeo. I vantati «studi» romani
qui certo non emergono, e vien da supporre che l'autobiografo
abbia equivocato con la contemporanea Nafivita di Camal-
doli (1538), i cui angeli osannanti rinviano alle eleganze di Pe-
rino del Vaga e anticipano alcuni motivi dei dipinti di San Mi-
chele in Bosco.

Un disegno agli Uffizi del perduto Abramo nella valle di
Mambre (fig. 1),2 che un tempo fiancheggiava, insieme con la
Cena di San Greégorio (oggl nella Pinacoteca di Bologna), la
tavola di Cristo in casa di Marta (tuttora in luogo), pud pro-
varlo. Le « grazie » delle Logge Vaticane (si guardi soprattutto
alle Storie di Isacco e di Giuseppe) vi si legano gradevolmente
alle esperienze fiorentine (Andrea del Sarto, Pontormo giovane),
mentre le eleganze del Mazzola e del Salviati sollecitano con-
dimenti rustici ed esotici. Non per nulla Cecchino era passato
da Bologna pochi giorni dopo l'arrivo del Vasari, ® e Cristo-
fano Gherardj, il pitt importante aiuto vasariano a San Michele

dipinsi con alquanto miglior maniera- un'Assunzione di Nostra Donna; e da
basso, oltre agli Apostoli che sono intorno al sepolcro, Santo Agostino e San Ro-
mualdo ».

1 ['una allogata nel 1519 da Bartolommeo Panciatichi, l'altra nel 1526
dalla madre del card. Silvio Passerini.

2 Uffizi n. 1192E; e cfr. una prima redazione, pi approssimativa, a Lilla,
Musée Wicar, n. 547 (FH. PLucHART, Musée Wicar. Notice des dessins, Lille 1889,
p. 129 s5g.). Il dipinto, trasferito a Milano nel 1809, fu dato in deposito, nel 1827,
alla chiesa di Santa Maria Incoronata e andd poi disperso (cfr. A. RUBBIANT,
11 convento olivetano di San Michele in Bosco sopra Bologna, « Archivio storico
dell’arte », I, 1895, p. 196 sgg.). g

3 Cfr. Vita di Francesco detto de’ Salviati, VASARI-MILANESI, VI1, p. 18:
« Partito Francesco di Firenze, e condottosi a Bologna, vi trovo Giorgio Va-
sari, che di due giorni era tornato da Camaldoli, dove aveva ﬁ.ni-to le due ta-
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in Bosco, era stato pronto-ad accoglierne i suggerimenti nelle
piccole storie dell’Apocalisse.

Anche per il Vasari tali incontri furono stimolanti, ma in
senso tutto diverso. Possono dimostrarlo la Deposizione, i Santi
e i troppo negletti pannelli della predella dell’altare camaldo-
lese. Nella parmigianinesca Cena degli Ebrer (fig. 3), nell’arcaiz-
zante Miracoloso risveglio di un morto (fig. 9),* nei pili roma-
nizzanti Elia e l'angelo (fig. 4), Sacrificio di Abele (fig. 6) e Crea-
zione di Adamo (fig. 5), in quelli aperti a memorie pontormesche
e perinesche (ad es. Abramo e Melchisedec o il Miracolo del
calice infranto), in tutti insomma, una pennellata studiosa ed
ingenua insiste su sfondi nobili, su alberi fronzuti, su figuri-
ni scrupolosamente individuati, su manine e piedini puntuti,
riuscendo ad una narrazione biblica grezza, ma schietta e
piacevole.

Sin dalle opere giovanili il Vasari pittore ha scarsa condi-
scendenza per le innovazioni; una cultura sempre piu vasta
ed una scarsa fantasia lo inducono ad arcaizzare, a tradurre
nel metro delle voci pitt note quelle piti recenti. I figurini della
predella di Camaldoli tornano infatti negli studi per un per-
duto Battesimo di Crislo, ® ma, questa volta, in una partitura
sartesca ripresa dallo Scalzo; le esperienze salviatesche, ghe-

vole che sono nel tramezzo della chiesa e cominciata quella dell’altare mag-
giore, e dava ordine di fare tre tavole grandi per lo refettorio de’ padri di
San Michele in Bosco, dove tenne seco Francesco due giornin.

1 Tn quanto si ricollega ai modi pit tradizionali dei distrutti affreschi
camaldolesi, ancora leggibili in due disegni del Louvre (nn. 2213, 2217), s0-
prattutto nella soglianesca Veduta dell’eremo. :

2 Tl n. 60 del Nationalmuseum di Stoccolma (fig .8) e il 1855-9-15-745 ¥ 63
del British Museum. Il dipinto fu eseguito nel 1541 in soli sei giorni per il bat-
tesimo di don Francesco de’ Medici, figlio e futuro successore del duca Co-
simo I (cfr. Vasarr-Miranesi, VII, p. 669 sg.: « Dird ben questo — pero che
lo posso dire con verith —, d’avere sempre fatto le mie pitture, invenzione e
disegni, comunque sieno, non dico con grandissima prestezza, ma si bene con
incredibile facilith e senza stento. Di che mi sia testimonio.... la grandissima
tela ch’io dipinsi in San Giovanni di Firenze, in sei giorni soli, I'anno 1542,
per lo battesimo del signor don Francesco Medici, oggi principe di Firenze e
di Siena », e il Ricordo n. 115, in FrEY, II, p. 858).
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rardiane e pontormesche vi si sovrappongono, suggerendo mo-
duli allungati, auree divinitd mitologiche, barbe e capelli bor-
raccinosi, preziositd insomma che, condivise da studi per la
versione in formato ridotto dell’Allegoria della Concezione dei
Santi Apostoli,* preludono alle pii drogate opere venete: gli
schizzi per l'apparato dei Sempiterni 2 e le Allegorie del sof-
fitto Corner Spinelli. * Un disegno per la Giustizia, ad Haar-
lem (fig. 7),* pud indiziare un rinnovato incontro con Cec-
chino — che, giunto sulla laguna da Bologna, ne era gia ripar-
tito nel 1540 — e d’altra parte nuove suggestioni di Tiziano e
del Pippi. Le quali ultime non sempre ebbero, nelle successive
opere, esito positivo: basta segnalare la melodrammatica Alle-
govia della Concezione di Lucca o la troppo dimenticata Ma- -
donna e Santi del Museo di Bordeaux (fig. 11), dipinta nel 1544
per Francesco di Niccold Vespucci, 5 nella quale Santi ancora
sarteschi fiancheggiano una Vergine agghindata alla romana,
mentre Gest bambino e il San Giovannino ripetono l'intreccio
di Adamo ed Eva inaugurato nella prima Concezione fiorentina. ©

. In altre Madonne, probabilmente contemporanee (si ricordano
- quelle di Grenoble [fig. 12], di Monaco e di Vienna), 7 motivi

L Cfr. il n. 1179E degli Uffizi (P. BaroccH, in « Mostra di disegni dei
fondatori dell’Accademia delle Arti del Disegno», Firenze, 1963, p. 35), ma
soprattutto i piu elaborati schizzi del Louvre (nn. 2082, 2083) e di Franco-
forte (n. 4454).

2 Cfr. ad esempio il n, 15260 degli Staatliche Museen di Berlin-Dahlem in
J. Scuurz, Vasari at Venice, « The Burlington Magazine », CIII, 1961, p. 500 sgg.

8 Cfr. ScmuLz,. op. cit., P. 507 SBB.

4 Teylerstiching, n. K 94, attribuito al Ponchino da H. Tierze-E. TieTzZE-
Conrat, The Drawings of the Venetian Painters, New York, 1944, n. 1287, e
reso al Vasari dallo ScHULZ, o0p. eit., p. 507, nota 35.

5 Cfr. il Ricordo n. 143, FREY, II, p. 861: « Ricordo [come] a di 6 d’Ago-
sto 1544 Francesco di messer Niccolo Vespucci mi alogd un quadro di picttura
d'una Nostra Donna dal mezzo in su, con un putto che dormiva et due teste
dreto, una di San Francesco, 'altra di San Tosef; per prezzo di ducati 1o di
lire sette per iscudo d’acordo ». :

8 Quella, ovviamente, dei Santi Apostoli (1540).

7 Cfr. H. Voss, Die Malerei der Spdtrenaissance in Rom und Florenz,
Berlin, 1920, I, p. 274. La monotonia dei soggetti non consente di tentare
identificazioni piti precise facendo ricorso ai Ricordi, i quali tuttavia, come ri-
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di Giulio Romano riescono ad avvivarsi nella stimolante con-
vivenza di spunti diversi (perineschi, parmigianineschi ecc.),
ancora pit espliciti nei disegni preparatorii del Louvre e del
British Museum. ! Cio non avviene in dipinti pili impegnativi:
la Presentazione al tempio (I1544), gia in Sant’Anna dei Lom-
bardi e ora a Capodimonte (fig. 17), pretende a un teatrale
calligrafismo romanizzante (impersonato da vecchie crucciosg
barbogi e floride giovani), nel quale le luci domestiche e mi-
steriose di Giulio si spengono irrimediabilmente. * Vi incombe
una pompa opaca dove confluiscono, senza risultato, persino
memorie rossesche (si pensi allo Sposalizio della Vergine di
San Lorenzo); una retorica che non cede — nemmeno nelle
ante d’organo di San Gennaro — né a rimpianti giovanili (si
pensi ai Santi di Camaldoli), né alla collaborazione del Ghe-
rardi, affermata dal biografo. ®

Fu altrove, nei piccoli dipinti di San Giovanni a Carbonara,
che Cristofano favori risultati pilt felici, ¢ I'eco dei quali & sen-
sibile anche in altri disegni di Giorgio, probabilmente coevi.
Una Presentazione al tempio del Louvre (n. 2081, fig. 22) ri-
vela nuovi spunti salviateschi, che riescono a muovere prota-

sulta dal nostro elenco delle Opere perdute, registrano molte Madonne, sul
tipo di quelle citate, negli anni 1541-47.

1 11 n. 2092 del Louvre (fig. 13) e lo schizzo del British Museum (fig. 14)
concordano con alcune soluzioni della Madonna di Grenoble, mentre il Louvre
n. 2087 (fig. 15) rinvia alle Madonne di Monaco e di Vienna. Ma vedi altresi
I'ancor pippesco n. 2091 del Louvre (fig. 16).

2 Si noti che le teste del vecchio e della vecchia a destra della Madonna
corrispondono al San Giuseppe e alla Sant’Anna della Madonna di Vienna.

3 Cfr. la Vita di Cristofano Ghevardi, VASARI-MILANESI, VI, p. 228: «[Il
Vasari] per dipingere similmente [cioé a Roma] i portelli dell'organo del Pi-
scopio, che erano alti braccia sei, si servi di Cristofano, che gli fu di grandis-
simo aiuto e condusse figure e paesi in quell’opere molto eccellentemente ».

4 Cfr. F. BorogNa, Roviale Spagnuolo e la pittura napoletana del Cingue-
cento, Napoli, 1959, p. 28 sg., 95, e R. CaUsa, Pittura napoletana dal XV al
XIX secolo, Bergamo, 1957, p. 21. Ci limitiamo qui a pubblicare alcuni dei
Santi e degli Evangelisti (fig. 10) e a contrapporre il loro minuzioso ma sempre
compassato vasarianesimo ai pitt accentuati gherardismi della Decapitazione
del Baltista.
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gonisti affinati e intonarli ad un graduato sfondo architetto-
nico, mentre un progetto decorativo deghi Uffizi (fig. 20)!
ripete soluzioni del soffitto Corner Spinelli (i putti volanti), 2
concorda con alcune Allegorie di Sant’Anna dei Lombardi e
nello stesso tempo annunzia alcuni motivi del soffitto della
Sala di Casa Vasari ad Arezzo (in nudi cariatidi e reggifestone),
per il quale esiste un disegno, appunto del Gherardi, agli Uf-
fizi. ¥ La pacifica intesa dei due artisti era tuttavia destinata
ad essere, ancora una volta, episodica, come rivela il confronto
tra due schizzi di Cristo nell’orto, relativi — & da credere — ai
«cinque quadri della Passione di Cristo» dipinti in Roma nel
1545 per Raffaello Acciaiuoli.# L'uno concorda con i pannelli
pit eleganti di San Giovanni a Carbonara, quali il Sacrificio
de Isacco e il Sacrificio di Abele e Caino, assegnabili al Doceno,
I'altro, pur ripetendo soluzioni affini, le appesantisce e ferma
in una scrittura pili sorda e scolastica.

E evidente che il Vasari, pur riconoscendo le doti dello

1 Uffizi n. 1618E, Tale progetto ¢ forse da collegare con una delle logge
della villa di don Pietro di Toledo a Pozzuoli; cfr. il Ricordo . 148 (« Ricordo
come a di 14 di Aprile 1545 Don Pietro di Tolledo, vecieré di Napoli, si prese
a fare da esso per ordine et lettere di messer Ottaviano de’ Medici, quale era
con conmessione dello illustrissimo Duca Cosimo, suo genero, venuto da Fio-
renza, che io lo servissi, una loggietta, lavorata di stucchi a figure, ornamenti,
grottesche, fogliami et colorita piena di storie, lavorate in fresco per quel
prezzo che finita montava detta opera; et che per lo scomodo di detta, per
cssere discosto da Napoli miglia X a Pozzuolo in sulla marina, convenimmo
che detto Don Pietro dovessi darci stanze, letti et provisione per il vitto d’acor-
do» Frey, II, p. 862) e VASARI-MILANESI, VII, p- 676: « Per lo medesimo
[don Pietro di Toledo, viceré di Napoli] si era dato ordine di far due gran
logge, ma la cosa non ebbe effetto ».

2 Ora nella coll. Letizia Amendola di Capua, a Roma; cfr. ScauLrz, op. cit.,
P. 507, nota 32,

3 71 n. 1617E, tradizionalmente attribuito al Vasari (cfr. L. Marcuccr,
in «Mostra d’Arte Sacra della diocesi e della provincia [di Arezzo] dal sec.
XI al XVIII», Firenze, 1950, p. 71).

* Cfr. a tale proposito anche il Cristo nell’orto della collezione W, P. Chry-
sler, in Bacchiacca and his friends, « Baltimore Museum of Art News », XXIV,
n. 2z, 1961, p. 65, fig. a p. 63. .

5 11 primo si trova al British Museum, il secondo al Louvre (n. 2105; fig. 19).
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scolaro, ne dissente profondamente; si puo qui ripetere, con
pitt nutrita persuasione, che una debole fantasia e una ecce-
sionale cultura vietano al maestro ricerche qualitative e ri-
schiose innovazioni. Tale limite ha talvolta il suo vantaggio,
come quando nel Libro di Disegni il collezionista inquadra uno
studio ghirlandaiesco con figure sartesche e pontormesche me-
mori delle esperienze bolognesi e del domestico soffitto aretino
celebrante Dio che benedice il seme di Abramo.' Ma non man-
cano momenti di assoluta stasi, come lo schizzo per la Madonna
¢ Santi di Castiglion Fiorentino (1548), 2 nel quale i ribaditi
calligrafismi della Deposizione ravennate ? ripiegano su un mo-
dulo compositivo pilt devoto e pilt arcaico delle Madonne gia
menzionate.

FEra naturale che con simili inclinazioni il Vasari maturo
tornasse a soluzioni giovanili. A distanza di anni ¢ ancora
Andrea del Sarto che impronta le opere meno ufficiali, come
il Gonfalone della Compagnia di San Giovanni de’ Peducci di
Arezzo (1548) o uno studio di Madonna* affine alla Madonna
di Pitti® e alle Muse della Casa aretina. Ed era altrettanto
ovvio che le commissioni sempre pill numerose non favoris-
sero mutamenti nel linguaggio vasariano. Da tempo, almeno
dagli affreschi bolognesi, I'artista fa largo uso di formule, €

1 Nel foglio n. 511 dell’Albertina di Vienna (fig. 18), le cui allegorie fem-
minili rinviano al Cristo in casa di Maria di San Michele in Bosco e al soffitto

aretino.

2 Jouvre n. 2101 (fig. 21).

3 Commissionata il 15 gennaio 1548 dal « reverendo padre abate di Classi
di Ravenna» (Frey, II, p. 866) ed ora nella Accademia di Belle Arti di Ra-
venna (cfr. A. MARTINI, La Gallevia dell’ Accademia di Ravenna, Venezia, 1959,
P. 172 Sg8.).

4 Uffizi n. 648F (fig. 24).

5 Cfr, il disegno — forse copia — di Berlin-Dahlem, n. 22047.

6 Ciot di soluzioni figurative polivalenti: si ricordi, ad esempio, la donna
sartesca con i putti in braccio, atteggiata di solito a Carita (come in Sant’Anna
dei Lombardi a Napoli, nella Sala della Cancelleria e in quella di Casa Vasari
ad Arezzo), che esordisce come personaggio di sfondo in Abramo nella valle di
Mambre (cfr. fig. 1) ; o la Maria del bolognese Cristo in casa di Marta, che torna
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ch.e, come abbiamo mostrato altrove, spesseggiano tra il 1

e 1l 1_553. Lo schizzo, ad es., di una Risurrezione di Lazzij'(g)
(p‘fﬁm_n. 1189 E, fig. 23) — particolare di un progetto comples-
sivo di altare?! che rivela numerose affinitd con quello def fa-
moso Martivio di San Sigismondo per San Lorenzo?® — avanza

un richiamo alle Nozze di E
ster e Assuero, nonché i
‘ e al
Gonfalone aretino, ) Cltﬂto

I richiami non sono solo sarteschi. Un di iti
Museum per la Cappella Del Monte in San ifiiltl:o (?:11 lﬁ(r)ﬁ:ii
rio (fig. 25) rievoca le allegorie della Sala di Costantino, e cosi
lo sfondc.) della pala con la Conversione di Saulo (1551) ;nentr;
uno schizzo della Nascita di Priapo dell’ Ashmolean ,Museum
(fig. 2?) 3 riprende, non meno della volta Altoviti (ora in Palazz
Venf:*zm), raffinate meditazioni perinesche. Simili nostalgie 1'40(f
manizzanti avranno peso anche in Palazzo Vecchio ge non
tant.o nella mitologia del Quartiere degli Elementi d,ove ¢ il
sjalv1atesco Gherardi ad avere il sopravvento, quant;) nelle sto-
rie g'uerresche del Quartiere di Leone X. Schizzi per le Sale
di Giovanni dalle Bande Nere, * di Cosimo I,5 di Leone X, ¢

Tc;n;e P:Z Donna.. nella Deposizione di Camaldoli e poi come allegoria teologica
nre]] ;r:: nna d-f.‘.l Lombardi e nel soffitto con Dio benedicente il seme di Abramo
asa aretina; o I'Uomo in piedi della Deposizione di Camaldoli, che ri-
compare nella Cancelleria e nelle Nozze di Ester e Assuero
; : ;
e togr. UéﬁZI n. 1198E, e Louvze n. 2196. Né i Ricordi, né le lettere, né
Autoblografia ci consentono di identificare i 12zi i '
M questi schizzi con un’opera real-
M | ;
it _Lll}e, l\-I.usée Wicar, n. 9oz; cfr. PLUCHART, op. cit., p. 130, e O. Kurz
Crmf';ﬂw Vasari's « Libro de’ disegni », « Old Master Drawings », XII, 1937, p 43,
Cir. K. T. PARKER, Catalogue of the Collection of Dyawings in the Ashmo-
lean Museum, II, Oxford, 1956, n. 741 i
4 Cfr. lo studio complessi -
. ; plessivo del Louvre n. 2172, e lo schi il R
di San Secondo, Uffizi n. 650F (fig, 28). FE s
5 s ;
o Vedi lo studio complessivo del Louvre n. 2174, nonché quello del centro
( —21 n 2186E cfr; U :.BALDINI, Catalogo della Mostra Vasariana, Firenze
1 )3_0 e in « Stl.}(]l Vasariani. Atti del Congresso internazionale per il 1V cente-
na,n?i della prima edizione delle “ Vite "’ del Vasari», Firenze 1952, n. 89)
3 Citr.. 1{) studio cc?mplessivo Louvre n, 2175 e.quelli particolari della
vesa di Milano (Uffizi n. 626F; cfr. BALDINT, 0p. cif., n. 87) 2
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o affini, 1 cercano spesso di nobilitare i fasti medicei con un’at-
mosfera antiquaria in cui convergono espetienze diverse, tutte
ridotte al ruolo di una dimostrazione cortigiana. Né mancano,
anche qui, trascrizioni da opera anteriore, quali Leone X che
crea i cardinali ® rispetto a Paolo IIT che crea i cardinali della
Sala della Cancelleria, e 1'Ingresso di Leone X a Firenze che,
soprattutto nella figura mitologica, ricorda certe impaginature
delle Storie Farnese, ma le traduce in chiave di cronaca cit-
tadina, animata da curiositd di gusto stradanesco.?®

Ormai i collaboratori del grande impresario hanno un loro
prestigio, e non solo in Palazzo Vecchio. Come gia Gherardi
per Bologna, Venezia, Napoli e il Quartiere degli Elementi,
pit tardi sono Stradano, Zucchi, Naldini e Poppi a consigliare
dorature salviatesche o sartesche a castone di soluzioni con-
suete. Un disegno, ancora pontormesco, per una Madonna od
una Allegoria (Louvre n. 2180, fig. 30) spiega una esuberanza
insolita, appresa da Cecchino ma analizzata con una diligenza
che consente alle minute morbidezze della Carita dell'altare
della Badia aretina, dipinta probabilmente dallo Stradano.®
Lo studio della Fucina di Vulcano (fig. 31), su invenzione di
Vincenzio Borghini, 3 conferma certo I’ascendenza gherardiana,

1 Cfr. Louvre n. 2167 (fig. 27), che, pur non essendo riferibile ad un parti-
colare episodio del Quartiere di Leone X, ne & probabilmente uno studio pre-
paratorio, poi abbandonato.

2 Vedine il disegno, n. 1977 del Museo di Budapest (cir. E. HOFFMANN,
A szbpmiivészeti Muzeum Néhdny Olasz Rajzdrdl, « Jahrbiicher des Museums
der bildenden Kiinste, Budapest», IV, 1924-26, p. 124 Sgg.).

3 (Gia evidenti nello studio di Oxford, Christ Church n. E 33.

4 Cfr. pin oltre il paragrafo Vasari-Stradano.

5 Cir. il n. 2161 del Louvre e il programma allegorico borghiniano: « Vul-
cano fabbricod I'arme ad Achille, pregatone da Thetide. To vorrei dipignere
il medesimo concetto, ma accomodato al proposito nostro, come abbiamo ra-
gionato insieme, pigliando dalla descrittione d’Homero [e di Virgilio insieme]
quel che fa a proposito nostro, non variando il resto; et prima in luogo di
Thetide vorrei Pallade, et l'ordine della pittura in questo modo. Dipignerei
an antro o caverna oscura con la fucina infocata et I'incudine et altri instru-
menti fabrili, ove tre giovani nudi fabricassero queste armi, e diversi amorini
scherzassero o facessero chi un ufitio e chi un altro, come a voi [parra] al com-
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ma un confronto col Fuoco della Sala, degli Elementi autori
un accostamento alla caramellosita del Naldini e all’estro ';zzEl
roso del Poppi. Una Emorroissa dell’ Albertina (n. 503, fig o
fa degno pendant alla virtuosistica Incredulita ds i‘Scm i’mﬁvzngz)
in Santa. Croce, con cui divide spartiti neopontormeschi e i
bolognesi e personaggi neosarteschi.! Un disegno, infine .
un altare 2: ripete alcuni motivi del famoso Mmtz'm'f; dz Sa;a I;e_l'
gismondo in una calligrafia da orefice, congenere alle gra c
porcellanose dello Zucchi, magari delle cappelle vaticaneg =
N(?n sempre I'esperto regista, cui la cultura e la ca.acits‘t
orgaplz_zatwa assicuravano una autonomia, condiscendegra 1
consigli dei giovani aiuti. Si guardino lo schizzo per la Pmdmza 1
della Cappella di San Pietro Martire (Louvre n. 2189, fig. 2 )
e quello per la Predica di Santo Stefano della cap.pellago,mfr.lin?zi

f;:;lin;enctlo, secondo alhgiudizio vostro [tornera] a proposito. A canto a Vulcano
' a donna sua, che era la Grazia, che cosi vu
et vi pc.)treste, se vi accomodassi, aggiugnervela C:;eri::l Z;Oe [: :l;nf::f?el:'
serventi, pur non & necessario et potre’ generare disputa et non esser ncJ:::m ;
ognuno; }jotrete bene mettervi ministri et giovani su per le scale e per le 12 a'
che po:rtxlno arme o altri instrumenti e facciano diversi eserciziiptal cheg gl"
composizione torni ricca e copiosa); et fingerei ch’egli mostrasse, lo scudo :
Pallade, con accennarle qualch’arme o qualche impresa chev’avessi fatt
nel mezzo, che fusse ingegnosa di qualche bel significato et a proposito ei
— V. 8. — un montone et un capricorno, che I'un di qua e I'altro di la re ess'.in
una pa]laj [e assimigliasse il mondo], il che sia detto per un esemplo etggvi f i
sero certi :'mgeletti che aiutasser reggere questo scudo, il quale qua.:l'1to atizss_
le? proporzione dellistoria vorrei far grande. Accanto a Vulcano vorrei En ane
gieletto che avesse in mano la celata o morione [col suo cimiero] e lo mostra.ss)‘
a Pallade, che queste due cose 'vorrei apparisser finite. Et anche 13 nella fucine
potreste fare un petto [o corsoletto] di ferro attaccato, che nel riverbero daf
que’ fuochi farebbe divinamente, o bracciali o schinier,i o simil cose, che ;
tutto poi potrete meglio giudicar voi [e questo vi sia soprattutto a'mente:
C]l'lﬁ nofa si facci tanto una bottega di fabro, quanto una Academia di certi
virtuosi, ove tegna sue verga Minerva]» (in U. ScoTi-BERTINELLI, Giorei
Vasari scrittore, Pisa, 1905, p. 95 sg.). > : =
1 Interessante & anche il confronto col disegno, pitt pontormesco, di
questa pala; cfr. « Mostra del disegno italiano di cinque secoli» Fin;nze
1961, n. 8z. : ,
_2 Uffizi n, 615F (fig. 35); né i Ricordi, né le lettere, né I’Autobiografia
forniscono notizie su una simile invenzione.
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(British Museum; fig. 33): il primo assorbe nel '«bel disegno »
le esperienze pilt varie (fiorentine, romane ecc.), il secondo pro-
pende per le arruffate violenze poppiane ma le contiene in
uno schema arcaico, ed entrambi soffrono di una esecuzione
ipercorretta e generica. Intanto anche in extremis le antiche
formule sartesche, quella della Decollazione di San Giovanni in
San Giovanni Decollato o della Conversione di Saulo in San Pie-
tro in Montorio, sopravvivono; le tipete Cristo che da le chiavi
a San Pictro, ! disegnato per la volta della Cappella Paclina
(1573) secondo una invenzione di Vincenzio Borghini. Lo stu-
dio complessivo per la stessa volta > conferma siffatti arcaismi

1 Monaco, Staatliche Graphische Sammlung, n. 2268 (fig. 34)- 3
2 Nel Kupferstichkabinett di Berlin-Dahlem (fig. 36); gia attribuito a Pe-
rino del Vaga e reso al Vasari dal Voss, op. cite; L, p. 292k orm confronti col
programma esposto da V. incenzio Borghini in una lettera al Vasari del 1573:
« Nella Cappella Paolina, per la quale voi vorreste un’invenzione per le pit-
ture che vi si hanno a fare, sono da considerare, secondo che voi mi dite, le
infrascritte cose: Prima, che in essa si conserva perpetuamente il SS. Sacra-
mento; appresso, che vi si creano i sommi Pontefici. E, quanto alla pittura,
vi & da una parte la Conversione di S. Paolo, al quale, -secondo che il nome
suona, pare ch'ella sia dedicata, e perché i duoi gloriosi, prmupl della Chiesa
son sempre da lei accompagnati insieme, dall’altra parte & la Crocifissione
di S. Pietro. Ed a questo pare necessario, se non in tutto, in gran parte obbe-
dire, volendo far cosa che abbia in sé qualche ordine e non paia, come ha il
proverbio antico, una granata sciolta. To aveva pensato, se a voi piacera, di
pigliare un subietto che comprendesse la creazione det. sommi Pontefici, con

alcune azioni dei santissimi principi degli Apostoli, insieme mostrando che, ‘e

nell'interiore e nell’esteriore, ed ora e sempre fu governata la Santa Chiesa

per divino spirito, e non per invenzioni e trovati umani, e che tutto quello
che nella Chiesa e spiritualmente e corporalmente si cqcruta, ¢ ordine divino,

prima dato con la sua bocca a Moisé per figura della nuova legge, e per fare.

una preparazione e quasi lastricare la via a questa nuova e vera e perfetta,
la quale Gesli Cristo fatto nomo diede a’ discepoli suoi e col medesimo spi-
rito ha retta sempre e governa ancora. Or, seguendo questo concetto e lo spar-
timento che avete disegnato di fare, veggo che nel mezzo del cielo viene un
bello ovato o quadro, come a voi parra (che a questo avete ser_npre = peT:?sare
e risolver voi). In questo io metterei la storia della ’l‘ra.sﬂguramone di I\osf;ro
Signore, nella quale, e per mostrare questa congiunzione rdelle duc.3 le.ggl &
come la imperfezione della vecchia s’aveva a far perfetta _’e con:?egulre_ il suo
vero fine nella nuova, congiunse insieme gli Apostoli suoi con il Legislatore

-
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in sc-_ene schematiche -(per es. la Risurrezione di Lazzaro), in
fiorite Allegorie discese dalle Stanze di Cosimo il Vecchio, Co-
simo I e Clemente VII, in una Assunzione di Paclo derivata

ed un profeta della legge vecchia, mostrandos1 e Signore € datore e fine del-
I'una-e dell’altra. Negh angoli della volta, nella quale, essendo fatta a schifo,
par che di necessitd vengano non un quadro-o un tondo solo, ma due ovati,
quadri o bislunghi, come voi risolverete, farei due istoriette, I'una, ciod quella
versq la testa della cupola, che rispondesse alle cose di Moisé e d’ Elia, e 'altra,
che viene sopra la facciata, una del medesimo santo che in quella facciata ha
la sua=istoria, cioé di S. Pietro, dove ¢ la sua Crocifissione etc.; e cosl sareb- -
bono di ciascheduno due e cdrrisponderebbono alle istorie che vengono loro
sotto e mettono in mezzo le due gia_dipinte di Michelagnolo, nelle quali, per
ispedirmi- da questa parte delle facciate, da una parte metterei quando il
nostro signor Giesit Cristo da le chiavi a San Pietro, per 31gmﬁcare la potesta,-
data a lui e suoi successori, col motto (se vi va parole, che a questo penserete
voi del come e del dove): QUODCUMQUE SOLVERIS etc, D’ altra parte metterei
I'istoria; quando il nostro Signore dssicura S. Pietro che, sebben Iantico Ni
mico nostro avea cercato e cercherebbe sempre di porgh aguati e dannegglarlo
nond1meno la fede sua non mancherebbe mai, col motto PRO TE ROGAVI, UT
NON DEFIGIANT etc. E la pittura non sara difficile col figuraré in un canto
o dietro al nogtro Signore un Demomo che ne vada via malcontento o legato,
o simil cosa. Sopra queste due storie verranno negli. angoli della volta le due
sopra, delle quali si & gid cominciato a parlare ; € sopra la prima metterei quando
a.una pura voge'del Principe degli Apostoli cadder morti Anania e Safira sua
donna, stati arditi di mentire allo Spirito Santo, che mostrerd la sopraumana
potesta da Dio conceduta al Vicario suo. Accanto a questa, e per una torri-
spondente siniilitudine, porrei quando” Elia fece ammazzare i Sacerdoti di
Baal mantenuti da Tezabel, che in questo caso si prese autorit) reale, facendolo
in cospetto del proprio Re con quel-gran zelo ed autorita che aveva da Dio
quel S. Profeta. Sopra quell’altra farei la storia della Cattedra di S..Pietro
in Roma, vestendolo degli ornamenti _pontificali e particolarmente del regno,
colle parole del medesimo San_ Pietro: REGALE SACERDOTIUM; ed accanto a
questa di dentro por la istoria di Mois¢, quando egli di a Aaron le veste sa-
cerdotali con quella tiara solenne e misteriosa, secondo che da Dio nel monte
era stato cosa per cosa nomma.tamente ordinato, onde dice: VIDE UT OMNIA
FACIAS AD EXEMPLAR, QUOD TIBI IN MONTE MONSTRATUM EST... E perché,
secondo che nel disegno si vede e la ragione della stanza ricerca, che & pilt
lunga che Iarga, fra questa lunetta ela storia che & ne]l’a.ngulo avanza un poco
di spazio, dove pud ire una nicchia o simil cosa per una figura, io metterei
dalla prima parte, cio¢ a canto della storia di Safira, una donna con l'alie e
corona in testa e scettro in mano, significando la celeste potesta che da Dio
¢ data alla Chiesa sua, e sarebbe il motto PORTAE INFERI etc.: e questa corri-

5 -
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dalla Cappella Del Monte di San Pietro in Montorio, in popolosi
fasti papali, solleciti delle Sale di Clemente VII e Leone X.
Soluzioni, tuttavia, che inclinano ad una narrazione meno pa-

sponderebbe bene alla istoria delle Chiavi che le & di sotto. Dz_lll'altra parte
metterei pur una donna, la quale (alludendo al nome di S. Pietro) sarebbe
la fermezza e stabilita della Fede Cattolica, col motto: NON DEFICIET FIDES
TUA, OVVEro SUPER HANC PETRAM; e corrisponderebbe anch’ella benissimo
alle istorie sotto e sopra, come vedete; e questa donna farei che sedesse sopra
un diamante o s'appoggiasse in sur una torre; e queste sempre con l'alie per
significare che sono invenzioni celesti e non umane; e la potreste anche fare
armata, che con una mano tenesse uno scudo ove fosse un diamante, e la croce
per cimiere, o come meglio parta a voi; e cosl viene fornita tutta la facciata
di San Pietro e quella parte della volta che le risponde. Or, venendo alla fac-
ciata di S. Paolo e seguitando il medesimo ordine e concetto per le due istorie
che mettono in mezzo la Conversione, nella prima vorrei quando egli disputa
in Areopago con que’ filosofi, donde ne segui la conversione .di S. Dionisio
areopagita, col motto sotto: NON EST SAPIENTIA. Sopra questa Vlen.e m_aa. figura
nella nicchia, per la quale io figurerei la Sapienza celeste o evangelica m_ £0r.ma
di pura vergine, che avesse come per diadema un Sole, e riguardante il cielo
e con le sue alie etc., col motto: NIHIL REPUTAVI ME SCIRE. Nell’angulo per
la istoria che, secondo l'ordine dell’altra parte, vi viene, porrei quando egli
fu rapito in Cielo et vidit arcana Dei, per mostrare onde venne in lui‘fluest.a
sapienza e dottrina sua. Accanto a questo quando Moisé nel Monf:e Sina ri-
cevé la Legge di Dio, e, conforme vedete, questo concetto & coms.pondente
parte a parte e tutto a tutto.... Nell'angolo per la istoria metterei quando
esso S. Paolo suscitd quel giovanetto caduto, mentre che predicava, da una
finestra, ovvero quando, morso dalla vipera, non ricevé danno alcuno, anzi
sand quelli che erano nell’isola infermi, mostrando che alcuna violenza o po-
tenza di natura o di uomo non pud nuocere a'servi di Dio, anzi sono 101:0
sottoposte, ed essi comandano a tutte. Ed accanto a questo, quando .Eha
risuscitd il figliuolo della Vedova Sareptana, o veramente quando i corvi dcf
torrente lo pascono, che mostra che il medesimo spirito ha operato in questi
diversi tempi i medesimi effetti; e secondo che pigliate la prima, potete ac-
comodare la seconda, di queste due. E perché nella volta avanzano due lunette,
che vengono nelle teste, 1'una sopra la cappella del Sacramento, l'altra dalla
porta che entra nella cappella, sopra lo spazio dove aveva da ven‘ire 1.ma. ﬁncf,-
stra, che non vi &, sopra quella della cappella approverei la istoria di Melchi-
sedech.... Nell’altra di riscontro a guesta lo Agnello Pasquale.... E queste che
sono qui poste, si possono parte lasciare, se fosser troppe, o scar_nbiar_e, come
piacera a chi pitt intende, ché a Roma vi sono acutissimi ingegni e di .questEf
cose di noi qua pilt pratichi; ché pare, mandando loro cose di qua, che i fiumi
reali vengano a bere a’ piccoli torrenti. E perché i gusti sono diversi, guando
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ludata, affine, in questo senso, alla predella camaldolese e ai
cicli domestici di Arezzo e di Firenze, Ne partecipa il San Luca
che dipinge la Vergine nella Cappella dei Pittori alla SS. Annun-
ziata di Firenze (fig. 37), il quale nel tradurre in termini reli-
giosi lo Studio del pittore della dimora fiorentina ricorre anche
a sartismi e a gherardismi, ma con una cesellatura nordica
che fa pensare all'intervento di Alessandro Allori.

Piti complessi i problemi relativi alla decorazione della cu-
pola brunelleschiana. La forma ottagonale contrastava con le
gerarchie teologiche (come gli ordini angelici)! e d’altra parte
le acute spigolature imponevano una scansione verticale. Si ri-
corse allora ad una successione orizzontale di anelli concentrici,

non piacesse mescolare queste istorie del Nuovo con quelle del Testamento
Vecchio, € nel mezzo non mettere la Trasfigurazione, ma lo Spirito Santo o
altra istoria, si potrebbono pigliare tutte da una parte dell’'uno santo, e dal-
I'altra dell’altro, con una certa similitudine e comparizione fra loro; come
sarebbe negli angoli, in quelle istoriette per S. Pietro, la morte di Anania c
Safira; per S. Paolo, la accecazione d’'Elimas mago. Per S. Pietro, quando
sand quello storpiato alla porta speciosa del Tempio: per S. Paolo, quando
sand quello infermo de’ piedi in Listris. Per S. Pietro, quando suscitd Tabita;
per 5. Paolo, quando suscitd quel giovanetto. Per S. Pietro, quando vide la
visione degli animali immondi, onde fu poi chiamato da Cornelio Centurione;
per 5. Paolo, quando gli apparve in visione un uwomo di Macedonia, pregandolo
che passasse di Ia da loro ad aiutargli; e molte altre, forse migliori di queste,
che vi sono simili fra loro, dell’uno e dell’altro. Messer Giorgio mio, io ho scritto
questo in fretta, poiché cosi volete; e mi trovo qui fuor della cittd senza libri
appresso e occupatissimo, perd emendate voi quel che non vi paresse che stesse
bene, ché io non intendo cosi bene il sito, né so come sien capaci i spazi da
Ticevere figure o istorie, ché a questo tutto penserete voi, e mi vi raccomando;
che Dio vi conceda la grazia sua, cioé ogni bene», FrRey, 1T, p. 800 sgg.

1 Cfr. la lettera di Vincenzio Borghini al Vasari del 30 agosto 1570: « Sta-
notte, non dormendo, mi messi a pensar sopra la cupola, la quale se fussi tonda
€t non a spicchi, come ella &, non mi metterebbe un pensiero al mondo; ma
per aver quegli otto spicchi, non mi accommoda punto questo numero otto-
nario, massime per gli ordini degli angieli, che son nove, et alterarlo non so
se si potra; perché quegli anguli che fa la cupola son tanto vivi e tanto appa-
renti, che non credo che si potessino ridurre a altro numero, che non appa-
rissi troppo manifestamente.... 11 modo del fare & doppio, e forse ce ne sara
un altro poi: il primo & di dividere la cupola per cerchi da alto in basso per
lo largo....», FrEy, IT, p. 523 sg.
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nei quali gli angoli venivano ad attenuarsi, pur garantendo le
pause di un discorso continuo. La possibilitd di un illusionismo
prospettico cedeva dunque ad una scansione scolastica e ar-
caica (viene da pensare perfino alla cupola del Battistero),
nella quale il regista cerco di incasellare diligentemente, con
l'aiuto del dotto Borghini, la ponderosa materia biblica e di
conferirle decoro facendo appello a tutta la propria esperienza
figurativa.

Numerosi disegni di Giorgio consentono di ricostruirne la
genesi inventiva, i cui risultati furono solo parzialmente accolti
da Tederico Zuccari. Gli stessi Santi, Profeti ed Evangelisti
prossimi alla lanterna, dipinti dal Vasari, ! sembrano mutati.
Vari schizzi del Louvre? 1i rivelano diversi, affini alle divinita
fluviali del Salone dei Cinquecento e memori dei lottanti Gi-
ganti mantovani. Per le zone inferiori il regista tentd anche
cesure struttive verticali, puntando su una pilt graduata e ar-
monica successione delle sezioni orizzontali intermedie. 11 2144
del Louvre (fig. 41) propone una soluzione del genere per il
secondo spicchio a sinistra del Cristo e insieme esibisce prezio-
sitd ancora zucchiane, condivise da schizzi per lo scomparto
stesso del Cristo (n. 2148, fig. 40), per la parte superiore del
primo spicchio a sinistra del Cristo (n. 2120, fig. 42) e per le
zone inferiori del secondo e del quarto a destra (nn. 2113, 2109,
fig. 43). Anche questi ultimi studi si adoprano a mantenere
un legame non troppo schematico tra le varie zone figurative,
ma schizzi particolari per esse, come il n. 1178E degli Uffizi
o i nn. 2183, 2150, 2106, 2128 del Louvre, sembrano rinun-
ciare a tale pretesa, applicandosi solo a distribuire i vari gruppi
e a tirarli a diligente pulimento. Si guardino i nn. 2183A (fig. 44)
e 2115 (fig. 45) per i Martiri del primo spicchio a destra del
Cristo, o i nn. 2131 (fig. 46) e 2130 (fig. 47) per i Dottors ¢ Pro-
feti del secondo spicchio nella stessa direzione, e vi si rico-
noscera un’abilitd consumata’ che sfrutta soprattutto le cono-

1 Cfr. G. Ricaa, Notizie istoriche delle chiese fioventine, Firenze 1754-62,
VI, p. 154 sg.
2 I nn. 2122 (fig. 38), 2123 (fig. 39), 2131A recio, 2145, 2184.
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scenze romane e mira ad una esauriente, impeccabile illustra-
zione. Cio vale per molti altri disegni, ! che insistono su una
fiorita levigatezza di masse pippesche e zucchiane, immobili
sequenze del cartellone di un vecchio cantastorie. .

Anche questi ultimi scolasticissimi fogli del Vasari hanno
dunque un significato: essi attestano, come del resto i disegni
per la Sala Regia, ? un linguaggio che si fa sempre pitt con-
venzionale. Il pittore cortigiano sta sfiorentinizzandosi; e tale
processo, affermatosi gia in Palazzo Vecchio — forse a partire
dal Quartiere di Eleonora -, prelude alla ben pili studiata e
internazionale redazione zuccariana, ma & al tempo stesso con-
temporaneo alle ben pili acute preziosita, anche toscane, dello
Studiolo.

15

VASARI - GHERARDI.

Dagli affreschi del refettorio di San Michele in Bosco (1539)
i due artisti collaborarono attivamente:; lo attesta lo stesso
Vasari, seppure in modo non esauriente, nella Vita di Cristo-
fano Gherardi.

A Bologna, appunto, il biografo loda l'aiuto del Doceno
ne_l fregio e nelle tavole, ne sottolinea la maestria e la mode-
stia, ® ma non fa cenno che Cristofano avesse proposto una

1 Come i nn. 2116, 2117, 2134, 2135, 2136, 2138, 2147 del Louvre, rispon-
denti rispettivamente alla Fortezza, Pazienza e Beatitudine dei perseguitali e
agli Angeli del primo spicchio a destra del Cristo, agli Angeli con la colonna,
ai Pontefici, Vescovi e Sacerdoti e all'Intelletto, Prudenza e Beatitudine dei man-
sueti del secondo spicchio a sinistra del Cristo, alla « Turba magna » del quarto
spicchio a destra e alla Sapienza, Dilezione e Beatitudine dei pacifici del primo
spicchio a sinistra del Cristo.

* Cfr. ad esempio il n, 518 dell’Albertina per ' Ammiraglio di Coligny ferito.

8 Cir. Vita di Cristofano Gherardi, VASARI-MILANEST, VI, p. 220 sgg.:
« Arrivato il Vasari a Bologna, non passd un mese che, egli disegnando e Cri-
stofano e Battista [Cungi] abbozzando le tavole con i colori, elle furono tutte
a tre fornite d’abbozzare con molta lode di Cristofano, che in cid si portd be-
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propria e diversa invenzione complessiva. Ce I'ha rivelata un
disegno degli Uffizi (n. 953E), tradizionalmente attribuito al
Gherardi e profondamente legato ai suoi primi affreschi. Se al
centro, infatti, un Cena di San Gregorio rispetta 1l'impagina-
tura bolognese del maestro, l'incorniciatura ne & tutta diversa,
aspirando evidentemente ad una scansione uniforme di tutto
Iambiente, senza conferirz alle scens di una parete breve del
grande vano rettangolare un ruolo preponderante. Nello schizzo
del Doceno prevalgono i ricordi romani, frutto dei contatti,
oltre che con Raffaellino del Colle, * forse con lo stesso Vasari,
che nel Palazzo Medici aveva completata la « camera del can-
to..., dove Giovanni da Udine avea di stucchi e pitture fatta

nissimo. Finite di abbozzare le tavole, si mise mano al fregio, il quale se bene
doveva tutto da sé lavorare Cristofano, ebbe compagnia; perciocché, venuto
da Camaldoli a Bologna Stefano Veltroni dal Monte Sansavino, cugino del
Vasari, che avea abbozzata la tavola del Deposto, fecero ambidue quell'opera
insieme, e tanto bene, che riuscl maravigliosa. Lavorava Cristofano le grotte-
sche tanto bene, che non si poteva veder meglio, ma non dava loro una certa
fine che avesse perfezione: e per contrario, Stefano mancava d'una certa finezza
e grazia, perciocché le pennellate non facevano a un tratto restare le cose ai
luoghi loro; onde, perché era molto paziente, se ben durava piu fatica, condu-
ceva finalmente le sue grottesche con pil diligenza e finezza., Lavorando, dun-
que, costoro a concorrenza l'opera di questo fregio, tanto faticarono I'uno e
I'altro, che Cristofano impard a finire da Stefano, e Stefano impard da lui
a essere piu fiero e lavorare da maestro.... [Tl Vasari] si affatico molto, perché
Cristofano facesse da sé parte di disegni delle storie che andarono nel fregio;
ma egli non volle mai. Onde, mentre che Giorgio gli faceva da sé, condusse
i casamenti di due tavole con grazia e bella maniera a tanta perfezione, che
un maestro di gran iudizio, ancor che avesse avuto i cartoni innanzi, non arebbe
fatto quello che fece Cristofano; e di vero, non fu mai pittore che facesse da
sé e senza studio le cose che a costui venivano fatte. Avendo poi finito di tirare
innanzi i casamenti delle due tavole, mentre che il Vasari conduceva a fine
le venti storie dell'Apocalisse per lo detto fregio; Cristofano, nella tavola,
dove San Gregorio.... mangia con que’ dodici poveri, fece Cristofano tutto
V’apparecchio del mangiare, molto vivamente e naturalissimo. Essendosi poi
messo mano alla terza tavola..., mentre il Vasari lavorava da una.banda in
un sole i tre Angeli che apparvero ad Abraam nella valle Mambre, faceva
dall’altra banda Cristofano certi casamenti».
1 Cfr. Vita di Cristofano Ghevardi, VASARI-MILANESI, VI, p. 213 sg.
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la volfca », con «certe storie di fresco de’ fatti di Cesare»:?!
romanismi del resto confermati da precedenti dipinti di eri-
stofano, come i Putti o le «storie de’ fatti de’ Romani» di
San Giustino (1537). 2

Tali aspirazioni ornamentali, fattesi certo piu capricciose a
cor%tatto col transitante Cécchino, ® non furono accette al Va-
sari, che ne rifiutd le eleganti inquadrature, le maschere am-
rr.nf:cam‘si,4 1 putti mossi e riccioluti, i cartigli rosseschi, per
rlplegare su uno schema molto pitt sobrio ed elementare, nella
cui esecuzione l'intervento di Cristofano & pur presente e sen-
sibile; non tanto nelle grandi tavole, come afferma il biografo, 5

1 Cfr. Vasar:-MiLANEsT, VI, P- 215 5g.! « Essendo Giorgio Vasari tornato
da Roma, e trattenendosi in Fiorenza col duca Alessandro insino a che il
cardinale Ippolito suo signore tornasse d’Ungheria, aveva avuto le stanze
dfal convento de’ Servi, per dar principio a fare certe storie in fresco de’ fatti
di Cesare npella camera del canto del palazzo de’ Medici, dove Giovanni da
Udine avea di stucchi e pitture fatta la volta; quando Cristofano, avendo co-
nosciuto Giorgio Vasari nel Borgo l'anno 1 528..., si risolvé di volere ripararsi
con esso lui, e con si fatta comodita attendere all’arte molto piu che non aveva
fatto per lo passato »,

2 C.fr. VasARI-MiLaNEsI, VI, p. 218 sg.: « Si ridusse [il Doceno] con altri
fllOl'l..lSClti nella villa di San Tustino lontana dal Borgo.un miglio e mezzo, nel
dominio della Chiesa e pochissimo lontana dal confino de’ Fiorentini: nel
ql.la] luogo, come che vi stesse con pericolo, dipinse all’abate Bufolini da Citt}
di Castello, che vi ha bellissime e commode stanze, una camera in una torre
con uno spartimento di putti e figure che scortano al disotto in su molto bene,
53 ccn} grottesche, festoni e maschere bellissime e pilt bizzarre che si Possino
imaginare. La qual camera fornita, perché piacque all’abate, gliene fece fare
un‘altra; alla quale desiderando di fare alcuni ornamenti di stucco, e non
avendo marmo da fare polvere per mescolarla, gli servirono a cid molto bene
a‘lcuni sassi di finme venati di bianco, la polvere de’ quali fece buona e duris-
sm-la: presa: dentro ai quali ornamenti di stucchi fece poi Cristofano alcune
storie de’ fatti de’ Romani cosi bene lavorate a iresco, che fu una maraviglia ».
Purtroppo ho potuto studiare questi e gli altri affreschi di San Giustino solo
sulla documentazione fotografica, perché lattuale proprietario del castello
marchese Paolo Bufalini, sebbene Ia guida del Touring (Umbria, Milano 1950'
P. 116) annunci che la visita ne ¢ gentilmente concessa, non mi ha volutc; fa.vo:
rire della sua cortesia.

3 Cir, p. 255 sg., nota 3. .
1 Le quali ricompaiono in uno studio di grottesche agli Uffizi, n. 93727 Orn.
5 Cfr. la nota 3 di p. 260 sg.
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quanto nelle scene dell’Apocalisse (figg. 48, 49), dove s’impone,
nonostante le lacune i restauri, un pennellare suggestivo di
sfondi approssimativi e personaggi divaganti, pil inclini alle
inquietudini del Salviati che alle certezze dei ruoli pippeschi.

Nelle successive esperienze venete e soprattutto in alcuni
disegni per l'apparato dei Sempiterni il -Gherardi rimane fe-
dele a Cecchino, ! 'ma il rinnovato contatto con Giulio Romano
torna ad esercitare su lui una forte -attrazione. Valgono a di-
mostrarlo alcune figurazioni mitologiche della Camera di Apollo
e Marsia nel Castello di San Giustino (figg. 50, 53), le cui di-
vinitd acrobato-emblematiche, giudiziosamente drogate con
panneggi fluttuanti, complesse acconciature € un colto model-
lato analitico, richiamano, fra 'altro, le lunette della manto-
vana Sala di Psiche. Una stilizzazione -pili disinvolta muove

tuttavia la pippesca ornamentazione, segno che i suggerimenti -

_del Salviati hanno avuto la loro efficacia. Ma non -solo le ma-.
crografie del Palazzo del Te colpiscono il Doceno: in un sof-
fitto del Palazzo Vitelli a Sant’Egidio 2 egli rievoca i * cammei ’
della Sala dei” Venti o della Sala delle’ Aquile, nei quali tra-
duce persino i carri olimpici ben diversamente scorciati da
Giulio e dal Primaticcio. Una minuzia pit cesellante individua

" i dettagli e 1i accarezza nella ricerca di una preziosita statica,
quale si riscontra nella finissima Prudenza della dimora aretina. ?

Questo esercizio provinciale dara_frutti anche al Vasari,

1 Cfr. lo studio n. 1948: 42 del Rijksmuseum di "Amsterdam, identificato
da ScHULZ, op. cit., p. 500 sgg., e da lui attribuito al Vasari, nonché il n. 2168
del Touvre, da noi identificato e reso, insieme col primo, al Gherardi.

® Cfr. figg. 55-56. Su questo soffitto cfr. G. MAGHERINI-GRAZIANT, L'arte
di cittt di Castello, Citta di Castello, 1897, p: 109: « Vi sono dipinte storie
allegoriche, alcune delle quali si attribuiscono a Cristofano Gherardi, altre
sembrano di mano del Vasari e di pittori fiorentini di quel tempo, ma tutte
appariscono di una stessa maniera, sia per il disegno, sia per il coloritow. E
tale ‘ maniera ' ci sembra gherardiana.

3 Gih attribuita al Vasari (cfr. A. DEL Vira, Uno specchio vasariano,:

« Dedalo », X, 1029-30, P. I47; A. VENTURIL, Stovia dell’arte italiana. La pit-
tura del Cingquecento, IX, 6, Milano, 1933, p.-326; « Mostra del Cinquecento
toscano », Firenze, 1040, p. 104), & stata recentemente riferita al Doceno (F: Bo-
LoGNA - R. CAUsa, Fontainebleau e la maniera italiana, Firenze, 1052, p. 30;
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q1_1a‘ndo, tornando da Napoli ‘a Roma, chiamerd Cristofano a
dipingere con'lui' i pannelli della sagrestia di San Giovanni a
Caltbonara. L’ Angelo apparso a Zaccaria, ad ‘esempio, il Bai-
tf’szmo. di Cristo, la Danza dv Salome, la Dacapz'méz'one’del Bat-
tista, il Sacrificio di Isacco e soprattutto il Sdcrz'ﬁcz’o dz Caino "
e"Abele 'Volgono felicemente tali meditazioni in un Iihguaggio -
pitl aggiomnato, cio¢ pill salviatesco. Vi si impohgono infatti
tra. paesaggl neoveneti e architetture neoromane, sensibili giuo:
chi ritmici, chi'aramgnte mutuati da Cecchino, e su tutto pre-‘
valg.upa gracile ma aurea capacitd d’individuaziome che Tiesce
a v1.v1ﬁcare Porditura. vasariana; si che questa non & pill
che un pretesto a divagazioni affatto diverse, ma co'si_garbate

- da non suscitare dissensi. Tanto & vero che il Vasari loda lin-

terventf) del Doceno nei pannelli citati e negli sportelli dell’or-.
gano di San Gennaro, senza discriminare i brani dove egli si-
¢ affermato in modo ‘pilt personale. - e
Ne]lo stesso eguivocd sono, in certo senso, caduti anche
stu_ghosi recenti, quando, per esempio, hanno attribuito al Va-
sari V'Allegoria della vedenzione del geneve wmano di Villa Al-
bani® (fig. 54), opera probabilmente tutta gherardiana. Essa
sembra tradurre in chiave controriformistica, quasi alla V:enusti'
1111a.curiqsa antologia dimostrativa, i cuiepisodi rinviano ai p-an:
n_elh di San Giovanni a Carbonara (si confronti il Peccato .ori-
ginale con Caino e Abele o il Ritorno del figliuol prodigo con

1 Santi e gli Evangelisti, fig. 10), al soffitto di Palazzo Vitelli

~a Sant’Egidio (si confronti la Cacciata dal Paradiso con "Cu-

jf"i‘:fio o con la Notte); a Sebastiano del Piombo (si ricordi la
I?ze.ta‘z di Ubeda) e ancora al Salviati (soprattutto nella Giusti-
z'1a), r-ive]ando'nella complessa trama compositiva una fanta-
sia minuta, ostile alla, monumentalita di una pala unitaria.
Non a questo si riduce tuttavia il profitto dei soggiorni

cfr. L. BERTIL, La casa del Vasari in Arezzo e il suo museo, Firenze, 1.955‘ P. 26
F. BoroeNa, Roviale Spagnuolo cit., p. 96). : s
L Cfrs p- 258 nota 4.
2 Cfr. VENTUR:_, op. cit., 1X, 6, p. 355 5g.; M. GOERING - P, GazzoLa, in
Allgemeines Lexicon dey «Bildenden Kiinstler von der Antike zur ‘Gegeﬁwjart %
hemusgegebeg von_U.'Thi_err'le u. F. Becker, XXXIV, 1940, s.' Vi Vasaﬁ,-Giorgio,.
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romani del Gherardi: la volta della Sala al primo piano del
Castello di San Giustino sta a provarlo! (figg. 51, 52, 57-60).
Lo spartito decorativo vi si affina su Giovanni da Udine e
Perino del Vaga, e cosi le storie figurate, che acquistano, so-
prattutto per i suggerimenti del secondo, una nuova, piu pre-
gnante e pungente preziositd. In certo modo le precedenti
esperienze salviatesche facilitano un tale contatto, che contri-
buird naturalmente a rinsaldarle. Si guardi, per esempio, Venere
¢ Vulcano (fig. 58), o Cerere (fig. 60), o Giove: vi si riscontrera
una grazia pilt spiritosa, una capricciosa eleganza che anticipa
i pit tardi affreschi del Quartiere degli Elementi in Palazzo
Vecchio. Intanto si paragoni questo Apollo (fig. 52) con quello
precedente, della Camera di Apollo e Marsia (fig. 53): si notera
subito un curioso arcaismo, fatto di concise e individuanti
notazioni, che tendono ad una stilizzazione meno estrosa e

pitt puntuale.
In provincia simili esperienze dovevano illanguidirsi; come

nel fondo della Deposizione di Ravenna, ® o in un disegno per
il soffitto della Sala della Casa aretina,? e, particolarmente,

1 Cfr. VASARI-MILANESI, VI, p. 229: « Da Roma tornato Giorgio a TFio-
renza e di Ii dovendo andare a Rimini per fare all’abate Gian Matteo Faettani,
nella chiesa de’ Monaci di Monte Oliveto, una cappella a fresco ed una ta-
vola [1547], passd da San Giustino per menar seco Cristofano; ma l'abate
Buffolino, al quale dipigneva una sala, non volle per allora lasciarlo partire,
promettendo a Giorgio che presto gliel manderebbe fino in Romagna ».

2 Secondo il biografo il Gherardi arrivo troppo tardi per collaborare a
questo dipinto: « Non ostanti cotali promesse [cfr. la nota prec.] stette [l'abate
Bufalini] tanto a mandarlo [il Doceno] che, quando Cristofano andé [in Ro-
magnal, trovo esso Vasari non solo aver finito I'opere di quell'abbate [Faetani],
ma aveva anco fatto.... a Ravenna, nella chiesa di Classi de’ monaci di Ca-
maldoli, un’altra tavola al padre don Romnualdo da Verona, abbate di quella
badia ». F. BoLogNA, Roviale Spagnuolo cit., p. 05, ha proposto I'attribuzione
dell'intero dipinto al Doceno; noi l'accettiamo solo per il secondo piano. T
guerrieri con l'elmo e i cavalieri all'estrema sinistra e anche i ladroni mo-
strano infatti quella fattura minuta e fantasiosa che si ritrova nel pannelli
di San Giovanni a Carbonara e in alcune parti del Quartiere degli Elementi.

3 Uffizi n. 1617E (cfr. nota 3 a p. 259), da noi riferito al Gherardi a motivo
delle affinita con gli schizzi del Doceno per San Michele in Bosco e per I'appa-

rato dei Sempiterni.
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nfﬂla parte superiore della Madonna in gloria della Pinacoteca
di Perugia (1549), ! dove tra vesti fruscianti e putti pneumatici
ancor.n'lemori di Raffaellino del Colle (si pensi, ad esempio,
glla visione celeste dell’ Annunciazione di Citta di Castello) si
immpongono le grevi masse, in certo modo vasariane. dei Sa:nti
e della Madonna, che gli angeli perineschi, al cul’mine non
valgono ad alleviare. ' , ’
L’approfondito contatto tra il Gherardi e il Vasari negli
affreschi dfella chiesa del Gesti di Cortona (1554)  rinsaldo i
loro.legarm, ma sempre nel limite di divagazioni perinesche e
salw.atesche, ben visibili nelle Allegorie (figg. 61 bz e mei
Sacrifici dei Profeti (fig. 64). Con questi ultimi, ar;zi, gli sbri-

1 Cfr. VASARI-MiLANEST, VI, P- 227: « In tanto, avendo.... [Tiberio] Crispo
fatto una nuova chiesetta in Perugia, detta Santa Maria del Popolo ; Ti .
df-:l Mercato, ed avendovi cominciata Lattanzio [Pagani] una tavola ap 1’;13-
vi fece Cristofano di sua mano tutta la parte di sopra, che in vero & bellissci 3
e molto da lodare », e L. LANzI, Storia pittorica della Tialia, Bassano 1—9--191:36.
second? I'ed. Milano, 1824, I, p. 273: «Sua [del Gherardi] pure é Ia ta:-o;a, d1
S. Maria del Popolo a Perugia, ma solo nella parte superiore, tanto gentile e
graziosa quanto ¢ forte e robusta la inferiore, ch’e di La.ttanzio della Marca »
Per la datazione cfr. VENTURI, op. cit., IX, 5, Milano, 1932 p. 624 :

? Cfr. VASARI-MILANESI, VI, p. 238: « Intanto essendosi .dato or-dine in
pajla,zzo [Vecchio, nel 1554] di cominciare a dipignere, la prima cosa a che si
mise mano fu una sala delle stanze nuove, la quale essendo larga braccia vent;
e non avendo di sfogo, secondo che l'aveva fatta il ‘Tasso, pit di nove braccia
con bella invenzione fu alzata tre, cioé insino a dodici in tutto dal Vasa;i’
se?za muovere il tetto che era la meta a padiglione. Ma perché, in cid Iare’
pnma: che si potesse dipignere, andava molto tempo in rifare i palchi ed 11tr;
%a,vori di quella e d’altre stanze, ebbe licenza esso Vasari d’andare a s;arsi
Tn Arezzo due mesi insieme con Cristofano. Ma non gli venne fatto di potere
in detto tempo riposarsi, conciosia che non poté mancare di non and.l:re lin
dettf) tempo a Cortona, dove nella Compagnia del Gesit dipinse Ia volta e le
facciate in fresco insieme con Cristofano, che si portd molto bene, e massi-
mamente in dodici sacrifici variati del Testamento vecchio, i quali fz;c:ero nelle
lunette fra i peducei delle volte. Anzi, per meglio dire, fu quasi tutta questa
opera, di mano di Cristofano, non avendovi fatto il Vasariche certi schj;zi
disegnato alcune cose sopra la calcina e poi ritocco talvolta alcuni luoghi -*\e-
con(;lo che bisognava». Cir. anche I’Autobiografia, VASARI-‘\IIL.L\'E;; \:H
p. 697. , :
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gliati disegni del Doceno * (figg. 63, 65-68) consentono fr.uttuosi
confronti, che — come abbiamo dimostrato altrove — rivelano
nella traduzione pittorica il freno moderatore del maestro, an-
che se 'aiuto si rivale in una suggestiva cromia (fatta di tomi
bruciati e vinati; di bianchi, gialli, verdi e grigi digradan‘ci)2
la stessa che si afferma nei passi pili felici del Quartiere degli
Elementi. :

I’esperienza romana del Doceno ha senza dubbio, a-nche
in Palazzo Vecchio, la sua importanza; l'aureo ricordo di I.’e—
rino del Vaga prevale nella intelaiatura delle stesse scene prin-
cipali (come I'dcqua, il Fuoco o la Prz’mav.am) 2 e si 1ptrec—
cia con i pilt moderni suggerimenti di Cecchino. B_IE.LIH mmuta.-
mente cesellati si alternano percid a brani pitt mossi ed estrosi,
e in tutti Cristofano vivifica le direttive del regista. In altra
sede abbiamo cercato di distinguere le responsabilita lcomples-_
sive di Giorgio e del Doceno; ora vorremimo fe.n"_narm su casi
meno noti, ma non per questo meno significativi. _

I finissimi putti della Stanza di Cerere sono ancora perine-
schi, anche se festoni e animali presuppongono gli esperlmen’-u
emiliani della Loggia di Palazzo Vitelli a Sant’Egidio; Mercurio
e Plutone tra le finestre dalla Sala degli Elementi sono, forse,
insieme con le Stagioni della Sala di Opi, le immagini pil af-
fini ai Sacrifici cortonesi: ne condividono i salviatismi nel Cro-
matismo peregrino e nell’eletta oreficeria. Altrove pero, cioe
nelle parti secondarie, prevale l'estro furioso del Caste.llo di
San Giustino: I'acuta preziosita di Venere e Vulcano e di N.fzt—
tuno, nella Sala al primo piano del Castello, torna, ad esempio,
nelle Fatiche di Ercole (figg. 71-73) della stanza omonima,
mentre si accalora e si sfrangia nei tondi laterali della Stanza

1 Uffizi nn. 7083-7004T, attribuiti tradizionalmente al Vasari, ma pil
probabilmente del Doceno, date le evidenti affinita con 1 suoi scl}izzi per Bo-
logna, Venezia, Arezzo e per lo stesso Quartiere degli Elemfentl.‘ .

2 T’ascendente perinesco e pippesco ¢ evidente anche neg‘h sc1}13f21 gherar-
diani per tali composizioni; per il Fuoco cfr. il disegn? .deglx Uffizi n. .TGO.E'
e per la Primavera un disegno del British Museum, tradizionalmente attribuito

al Vasari.
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di Giove (figg. 74-76); variazioni di cui partecipano coeve te-
stimonianze grafiche. Un ovale agli Uffizi (n. 1177E, fig. 69),
tradizionalmente attribuito al Vasari, concorda appieno con le
forzature prospettiche del modellato delle Fatiche di Ercole,
e cosl un graziosissimo disegno del British Museum (fig. 7o),
che delinea le contorsioni con un contorno sfilacciato, neopar-
migianinesco.

L'intuito raffinato del Gherardi, la sua capacitd di assimi-
lare rapidamente le suggestioni pitt diverse (salviatesche, venete,
pippesche, perinesche ecc.) e di risolverle in una gamma pro-
pria, sia pure prevalentemente ornamentale, hanno dunque
avuto nelle opere di collaborazione col Vasari una positiva ef-
ficacia: non solo nel ravvivare le intenzioni del maestro, ma
nel romperne il mondo celebrativo e conservatore, agevolando
I'indipendenza degli altri ajuti. !

1 Si vedano a tale proposito le acute intuizioni di F. Borogya, Roviale
Spagnuolo cit., p. 57, 95 sg.; e cfr. G. BrRicanTi, La maniera italiana, Roma,
1961, p. 61, Diverso ¢ il caso di Raffaellino del Colle, che, collaborando a Na-
poli negli affreschi di Sant’Anna dei Lombardi (VASAR-MILANESI, VI, p. 228:
« Dovendo poi andare il Vasari I'anno 1545 a Napoli a fare ai frati di Monte
Uliveto un refettorio di molto maggior opera che non fu quella di San Michele
in Bosco di Bologna, mandd per Cristofano, Raffaello dal Colle e Stefano [Vel-
troni] sopradetti, suoi amici e creati, i quali tutti si trovarono al tempo de-
terminato in Napoli, eccetto Cristofano, che restd per essere ammalato »),
rafforzd nel Vasari i ricordi di Giulio Romano e contribul a risolverli in modo
nuovo. I soliti guerrieri e guerriere, i barbogi, le vaghe donne della cultura
raffaellesca si animano contro uno sfondo solforoso, iarediligendo toni striduli
(arancioni, violacei, rossastri) e sfoggiando emblemi. Guardiamo, ad esempio,
la. Prudenza, che si mira in uno specchio animato sul verso (fig. 83), o la Giu-
stizia ingombra, di fascio, libro e bilance (fig. 84), o la Fortfezza con colonna e
testa di leone (impagliato) (fig. 85), ola Speranza dai bianchi veli e trasparenti
(fig. 82), o la Minerva attorta su un libro, con cherubino sulla corazza e gor-
gone sullo scudo, o la Pover{d col vuoto corno dell’abbondanza ed un paiolo
non meno vuoto; e confrontiamo queste immagini con la seriosa Presentazione
al tempio o con la macchinosa Giustizia di Capodimonte. Ne deduciamo una
grafia pilt mossa, pill grezza e pit vivace, che ci ricorda dipinti di Citta di
Castello, quali la pippesca Annunciazione o la salviatesca Deposizione.
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VASARI - MARCO DA FAENZA,

Tra gli auti fiorentini vogliamo ricordare il sempre trascu-
rato Marco da Faenza, che collabord ai lavori di Palazzo Vec-
chio sin dal Quartiere degli Elementi, ! dove gia sembra pre-
sente nelle gfottesc’he, ad esempio, del soffitto della S_tz_a.nza. d%
Cerere (cfr. il disegno n. 1584 Orn. degli Uffizi), per poi imporsi
nei festoni guerreschi e nelle movimentate decorazioni dellfl
Sala di Giovanni dalle Bande Nere (cir. i disegni affini nn. 559 F,
12506F, fig. 77, 12505F, fig. #8), dove vibra tuttora un c<?rto
salviatismo gherardiano. Pili impegnativa si fa la partecipa-
zione del faentino nella Stanza di Cosimo il Vecchio, 2 non solcT
nei sodi putti reggicartiglio (per i quali cfr. l’afﬁne schizzo degli
Uffizi, n. g4 Orn.), ma anche nella spessa calligrafia della Par-
tenza per Uesilio, della Costruzione di San Lorenzo, della qua,.
dell’Efernita, della Sagacita e della Amnimosita. I gherardismi
del Quartiere degli Elementi vi prendono, insomma, una pit
densa e piu facile consistenza, che si comPiace del ghmgorg
marginale e di un modellato bravamente ch}aroscura.to e quasi
un po’ stinto (quali si ritrovano in disegm. come il 125060F,
12564F wverso, fig. 79, 12553F verso degli Uthzi). ‘

I1 rabesco di Marco sembra raggiungere il suo culmine nella
cappella del Quartiere di Leone X, 2 sulle cui pareti, tra infu-
riate grottesche, ricompaiono una Caduta della manna (fig. 81)
ed un’Ultima cena gia apparse nella predella camaldolese, * e
un Battesimo di Cristo e un San Giovanni che predica alle tmlfs
gia apparsi anche nel sartesco Gonfalone dell’aretina Compagnia
di San Giovanni de’ Peducci. ® Proprio tali riprese consentono

1 Cfr. A. Lexst, Palazzo Vecchio, Roma-Milano, 1929, p. 158,

2 A proposito dei possibili aiuti del Vasari in questa stanza cfr., diversa-
mente, F. BoLoGgna, Roviale Spagnuolo cit., p. 95 sg.

3 A proposito dei possibili esecutori degh affreschi di questa Lappella.
cfr., diversamente, BoLOoGNA, [ ¢.

4 e abbiamo pubblicate nel citato saggio monografico.

5 Allogato il 12 dicembre 1548 (cfr. il Ricordo n. 187, FrEY, II, p.. 868):
I due dipinti si trovano nel Duomo di Arezzo. A proposito del lBa_ttas‘tlmo si
ricordano la simile composizione del 1541 per il San Giovanni di Firenze
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di misurare il divario profondo rispetto alle ‘ principi ’: un
divario fatto di divagazioni ispirate a Cecchino e al Doceno
€ compiaciute di un estro episodico (cfr. anche i disegni

nn. 12518F, fig. 80, e 12553F degli Uffizi) che avrad un fascino
sul Poppi e sullo Zucchi. ?

VASARI - STRADANO,

Anche il fiammingo, come gia il Gherardi, fu per il Vasari
un collaboratore prezioso, ché cerco di mitigare i programmi
dimostrativi del regista, incitandolo a effetti pil gradevoli. Tali
intenzioni sono gia evidenti in studi dello Stradano per il Quar-
tiere degli Elementi. Una probabile variazione sul tema di
Opi, ? che il Vasari raffigurd, secondo I'invenzione di Cosimo
Bartoli, al centro della sala omonima (1557), pud mostrare, a
confronto col disegno (Louvre n. 2158) e col dipinto di Giorgio,
quanto 1 due artisti all'inizio della loro collaborazione fossero

- diversi. Alla mitologia illustrativa e cortigiana dell’uno, legato

ai modi salviateschi del Doceno, l'altro oppone un esotico fa-
voleggiare, non meno incline ai ricordi di Cecchino, ® ma pilt
libero ¢ puntuale, che non mancherd di spiegare benefici ef-
fetti nelle Stanze di Eleonora, nel Quartiere di Leone X e
nello stesso soffitto del Salone dei Cinquecento. Intanto, uno
studio per il Terrazzo di Saturno 4 (iniziato nel 1558, e nel 1561
ancora 1n fieri) ® intona quel vasarianesimo tenue e domestico,

(cfr. p. 256, nota 2, fig. 8) e la versione napoletana (cfr. BoLoGNA, op. cit.,
P- 95).

1 Cfr, A. BIANCHINT, in « Mostra di disegni dei fondatori dell’Accademia
delle Arti del Disegno» cit., p. 69.

* Uffizi nn. 7795F e 634F; cfr. P. Baroccnl, in « Mostra, di disegni dei
fondatori dell’Accademia delle Arti del Disegno » cit., p. 39 sg.

3 Sul salviatismo dello Stradano cfr. F. ANTAL, Zum Pyoblem des nieder-
landischen Manierismus, « Krit. Berichte zur Kunstgeschichtlichen Literatur »,
I-T1, 1927-29, p. 218sg., e Italian Fifteenth and Sixteenth Century Drawings
at Windsor Castle, « The Burlington Magazine », XCITI, 1951, p. 3T sg.

4 Uffizi n. 7 Orn.; cfr. BaroccHT, 7. ¢.

5 Cfr. FrEY, I, P! 540.
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nostalgico dei remoti salviatismi del Vasari (si pensi al soffitto
aretino con Dio benedicente il seme di Abramo), che pienamente
condividono le Allegorie della Sala di Gualdrada * (figg. 86—88.).
Esse ripetono infatti le Allegorie dipinte da Giorgio a Vgnema
nel soffitto Corner Spinelli, 2 ma le intimizzano in sfondi nqn
pilt nuvolosi, in una emblematica pili casalinga, in panni pit

teneri e ingemmati, in caratterizzazioni patetiche,_ di una ele-
' ganza pit liminare; riduzioni felicemente maturatesi nelle stzmge
del Quartiere di Leone X, 3 soprattutto nelle cesellate Allegorie
e nel centro di volta della Cappella (dove ricompaiono la lagu-
nare Giustizia, presente anche nella Sala di Gualdrada, e ]?'As—
sunzione di San Paolo della Cappella Del Monte in San Pietro
in Montorio), nonché nella dimessa narrativa ed emblem::aticz%
pontificale delle Stanze di Clemente VII ¢ di Leone X. I m1m1t-1
personaggi dell’ A7rivo di Clemente VII a Roma o dello Sposali-
zio di Caterina de’ Medici con Envico di Francia, le truppe e le
lontananze di Clemente VII che invia il Cardinale Ippolito in
Ungheria parlano appunto un linguaggio fluido e vivace, che

dissolve i duri contorni di Giorgio, ne riduce gli immobili figu- .

roni a proporzioni pit aristocratiche, li determina e al tempo
stesso 1i favolizza con ornamenti e acconciature amorosamente
dettagliati. Lo sfrangiato Ducato di Urbine donato a Lorenzo,
tutto diverso dal macchinoso schizzo vasariano del Louvre
(n. 2179), e ancor pili l'attorta lambiccata Lz’be’mzioue sul Po
(fig. 91) o la preziosissima Ripresa di Parma ¢ Pu.ww'tza (ﬁg. 89)
— cosi affine, nei cavallini imbizzarriti, ad alcuni disegni dello
Stradano agli Uffizi4 —, sfoggiano un cortigianesimo di oreﬁf:e:
ria, che culmina nelle Stanze di Eleonora. Le Divinita fluviali
(fig. 93) e le Virth (figg. 94, 95, 97) della Stanza di.PeneIopez
pur ripetendo noti temi vasariani (si ricordino le corrispondenti

1 Compongono, insieme con le ben note vedute fiorentine, il fregio pa-
rietale.

2 Cfr. p. 257 e note 3-4. S

8 Sulla presenza dello Stradano in tale quartiere cr. le menzioni del LENSI,
op. cit., p. 160 sg., e del VENTURL, op. cit.,, IX, 6, p. 424 sg.

4 Cfr., ad esempio, i nn. 856 Orn. e 859 Orn.
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Allegorie di Arezzo o di Napoli), si svolgono con quella arcaiz-
zante finezza che gid s’imponeva nelle Allegorie della Stanza
di Gualdrada; solo che qui le suggestioni salviatesche si avva-
lorano e lo Stradano cede ad articolazioni e iridescenze che,
specie nella neopontormesca Carita, preludono ai lambicchi
dello Studiolo. Gli episodi minori delle Stanze della Duchessa
offrono quindi, rispetto alle puristiche miniature dei pannelli
principali, un felice trapasso dalle grevi storie del Vasari alle
gradevoli fantasie dello stanzino di Francesco I: trapasso la
cui entitd fu avvertita dallo stesso Vasari, che cercd talvolta
di adeguarsi ai consigli del suo aiuto. Chi confronti, ad esempio,
Rachele e Giacobbe di Windsor ! (fig. 96) con le Virti e le Divinita
duviali della Stanza di Penelope, ritroverd nel disegno un ac-
centuato influsso di Cecchino, mediato probabilmente dal fiam-
mingo. .

Il quale tuttavia non fu il solo responsabile di simili muta-
menti di gusto; due disegni del Naldini 2 (figg. 9o, 92) per le Al-
legorie della Stanza delle Sabine accusano salviatismi ancor pitt
sottili, fatti di peregrini allungamenti, di putti guizzanti, di
animate nature morte (la corazza). E d’altro canto nelle Storie
di Ulisse della Stanza di Penelope le invenzioni salviatesche e
gherardiane dello Stradano sembrano riitalianizzarsi, si che il
piegheggiare, non piu fluido, delle vesti fa pensare allo Zucchi
(Ulisse e Circe, Ulisse e I'otre dei venti, fig. 102, Ritorno di Ulisse
ad Itaca, fig. 103) o al pitt complesso Poppi (Ulisse riconosciuto
da Euriclea, fig. 100, Mercurio ¢ Calipso, Ulisse e Nausicaa,
fig. 98, Ulisse agli Imferi, Accecamento del Ciclope, fig. T01).

Parallelamente alle Stanze di Eleonora il fiammingo deve
aver collaborato, sempre col Vasari, all’Altare della Badia are-
tina (1563). Sembra documentarlo la raccomandazione di Vin-

! Probabile studio di uno dei cinque dipinti per Luca Mannelli; cfr. F. Ax-
TAL, Dyawings by Salviati and Vasari after a lost picture by Rosso, « Old Master
Drawings », XIV, 193940, p. 47 sgg.; A. E. Poruan- J. WiLpE, The Ttalian
mei;a.gs of the XV and X VI centuries in the collection of His Majesty the King
at Windsor Castle, London, 1949, n. 999.

# Al British Museum.
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cenzio Borghini all’amico Giorgio, in data 22 marzo 1564, di «¢ri-
toccare un poco il San Giorgio, che ha di quella mano, o aria
che io voglia dire, fiamminga di maestro Giovanni». ' Nono-
stante il probabile ritocco, gli esotismi sono tuttora sensibili
nello sfondo balenante, nella avvolgente principessa, nel piu-
mato cavaliere, nel minuzioso cavallone, nell’orrido drago e
nelle orrifiche anatomie. Né a questo pannello dovette limi-
tarsi l'intervento del fiammingo: la Carita, ad esempio, abban-
dona i contorni decisi e il chiaroscuro modellante (cfr. il ci-
tato disegno del Louvre n. 2180, o la Casfita dello stesso altare
aretino) per tornare ai putti neoitaliani della Stanza di Gual-
drada o della Carita della Stanza di Penelope, 2 mentre Anfonio
e Maddalena Vasari tipetono le rustiche caratterizzazioni delle
comparse sul fondo del Ritorno di papa Leone a Firenze o del
Ritorno di Clemente VII a Roma.

Neanche ad Arezzo, probabilmente, lo Stradano fu I'unico -

aiuto di Giorgio. I pannelli della predella dell'altare suddetto
ricordano, per quanto consente di scorgere la sporcizia che li
vela, le Storie di Ulisse della Stanza di Penelope (soprattutto
Ulisse e Nausicaa) e tornano a suggerire il nome del Poppi, quasi
rinviando ai suoi affreschi del Tesoretto ® e anticipando la pre-
della dell’altare di Boscomarengo. * Le movenze salviatesche del
Miracolo di San Donato (fig. 99), della Cena degli Ebrei o della
Caduta della Manna rinnovano gli arcaici motivi camaldolesi

LGy, BrEY 11 Sp:l 6285

2 Putti assai affini a quelli del Gherardi nella Stanza di Cerere o a quelli
del fregio della Sala di Casa Vasari a Firenze, che propongono appunto un
intervento dello Stradano, come abbiamo cercato di mostrare nel citato sag-
gio monografico.

8 Si guardi soprattutto la Geografia. Ad un intervento del Poppi nel Te-
soretto aveva gid pensato, come ebbe lei stessa a dirmi, Luisa Marcucci; la
sua ipotesi esce pienamente convalidata dal confronto con gli affreschi della
volta dello Studiolo.

4 L’intervento del Poppi nei dipinti di Boscomarengo ¢ documentato da
una lettera dello stesso Vasari a Vincenzio Borghini del 14 marzo 1567 (FREY,
IT, p. 321); cfr., pilt ampiamente, il nostro citato volume in corso di pubbli-

cazione.
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con panneggi pastosi, caratterizzazioni argute, mani gustosa-
mente allusive. Il pittore — ¢ evidente — cerca di movimentare
la tessitura vasariana, sia sfaldandola, sia, quando I'esotismo
nordico si fa pilt incombente (come nel San Girolamo o nel
Cristo davanti a Pilato), ticorrendo al grottesco. Comunque,
anche ad Arezzo lo Stradano appare un tramite da non tra-
scurare. i

Era ovvio che nel ben pili impegnativo soffitto del Salone
dei Cinquecento siffatte ingerenze venissero altrimenti arginate
dall’imprenditore. Anche 1i lo Stradano, il Naldini e lo Zucchi
dissero la loro opinione, ma le loro voci non sopravvivono che
in schizzi preparatorii ¢ in soluzioni episodiche. Studi del fiam-
mingo per la Presa di Monteriggioni (Stoccolma, Kunstakade-
thie) o per la Presa di Porio Ercole (Farnesina n. 124266) 2
proponevano un’epica favolosa, che fu subito respinta dal re-
gista cortigiano, bisognoso di una «storia » pitl concreta. Il suo
sforzo riduttivo & ancora visibile in alcuni schizzi studiosi e
insieme sbrigativi, quali il T7ionfo di Pisa alla Farnesina
(n. 127654), il Ritorno a Firenze del Marchese di Marignano
(Utfizi n. 657F), i Turchi a Piombino e la Disfatta di Radagasio
(Stoccolma, Nationalmuseum, nn. 1953/51, 396/1957), la Rotta
di Montaione e la Battaglia di Marciano (Uffizi nn. 7791F,
7792F). 8

Di fronte a tali esigenze lo Stradano dovette ritirarsi negli
sfondi e nei brani marginali, fedeli alle soluzioni dei Quartieri
di Leone X e della Duchessa: la raffinata popolana col bimbo
in braccio, le folle minuziose, Firenze nitidamente scandita
nel Ritorno del Marchese di Marignano (fig. 104), o il nordico

! Abbiamo preferito approfondire gli interessanti rapporti Poppi-Vasari
in uno studio specifico, che sta per comparire nelle « Mitteilungen des Kun-
sthistorischen Institutes in Florenz ».

2 Cfr. G. TuieM, Vasavis Entwiivfe fiiv die Gemdlde in der Sala Grande des
Palazzo Vecchio zu Flovensz, « Zeitschrift fir Kunstgeschichte », XXIII, 1960,
p. 11188, 121, che ritiene entrambi i disegni del Vasari.

3 Cfr. THiEM; op. cit., P. 104 5gg., II0Sg., II2sgg., 130, e P. BArROCCHI,
in « Mostra di disegni dei fondatori dell’Accademia delle Arti del Disegno »
cit., p. 38.
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controluce di un arcaico Salone dei Cinquecento nell’ Arvinga
di Antonio Giacomint, o le idilliche vedute, le folle e le fante;'ie
del Twionfo su Pisal (fig. 105) e della Sconfilla delle fanterie
francesi alleate dei Pisani, o ancora lo sfondo bellico della Presa
di Cascina, o la preziositd analitica di Samsepolcro, Pescia®
(fig. 106), Il Casentino. Ma anche nel Salone dei Cinquecento
il iammingo sembra aver esercitato una influenza, e non solo
sul Vasari. Nella esecuzione pittorica delle stradaneggianti Rolla
di Montaione e Battaglia di Marciano intervenne forse lacopo
Zucchi, inaugurando quella minuzia intenzionale e disinvolta
della Miniera d’oro dello Studiolo, che nel disegno per la Presa
di Siema del British Museum ® evidentemente al Vasari di-
spiacque.

VASARI = NALDINI.

Le invenzioni di Giovanni Battista per il Salone dei Cinque-
cento non ebbero miglior fortuna. Minuscoli appunti per le
Citta toscane e i Quartiers * proponevano al Vasari, come gia
i disegni per le Allegorie della Stanza delle Sabine, rapidi mo-
duli compositivi, elegantemente stilizzati e tuttora sensibili agli
insegnamenti del Pontormo. La loro mobilita di segno e la
fine gradazione chiaroscurale non potevano essere apprezzate

1 Cfr. G. TuiEM, Studien zu Jan der Straet, genannt Stradanus, «Mittei-
lungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz », VIIT, 1958, p. 95, nota 31.

2 Un disegno degli Uffizi (n. 1491 Orn., fig. 107) attribuito a G. B. Naldini
presenta interessanti varianti rispetto a questo dipinto del Salome. L’ener-
gico modellato, il risentito rabesco trovano molte affinita nei disegni di Pie-
tro Candido, il quale « not only was influenced by Gherardi, but was continually
developing towards Baroque » (ANTAL, T{alian Fifteenth and Sixteenth Century
Drawings..., 1. ¢.). Uno schizzo di Windsor, simile al nostro e attribuito an-
ch’esso al Naldini, & stato reso al fiammingo dal citato studioso.

3 N. 1898-12-16-12; THIEM, Vasaris Entwiirfe cit., p. 119 sg., lo ritiene
del Vasari.

4 Uffizi, nn. 96T (fig. 109)-964S, 1490 (fig. 108)-1490bis Orn.; cfr. P. Ba-
roccHI e A. ForRLANIT, in « Mostra di disegni dei fondatori dell’Accademia
delle Arti del Disegno » cit., p. 62 sg.

PRSI l’é!‘g;k',j 5
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da un regista il quale, in disegni dello stesso tipo (come quelli
del Fogg Museum), ! si preoccupava soltanto di una equanime
chiarezza distributiva, e nei dipinti corrispondenti non cercd
che eloquenti dimostrazioni, tutte a lettere maiuscole. Tanto
le ambizioni di Giorgio divergevano dalle aspirazioni stilistiche
dell’aiuto, che egli accetto solo in parte o addirittura respinse
1 suoi schizzi per 1'Assedio di Pisa, per Massimiliano in par-
tenza dal porto di Livorno, per lo zoccolo dell’intero salone,?
nonché per la Battaglia di Torre San Vincenzo, ® per il Trionfo
su Pisa* e per la Presa di Siena.® In tali disegni il Naldini
assume le suggestioni pontormesche, salviatesche e persino stra-
danesche in un ritmo serrato, affidandosi ora a volumi geome-
trici, ora ad eleganti sfilacciature, con una raffinata capacita
di sintesi che gia si impone in una copia dalla vasariana Alle-
goria della Concezione dei Santi Apostoli.® Ad impaginature
pilt anonime ed enciclopediche mirava invece il Vasari, come
mostrano alcuni suoi studi, ” nei quali sembra difendersi dai
suggerimenti di un simile collaboratore.

Esclusa la possibilita di una intesa profonda, anche I'in-
tervento del Naldini nel Salone dei Cinquecento deve essere
stato marginale. Ne resta forse qualche traccia nei putti pon-
tormeschi tra gli stemmi di Santa Maria Novella e San Gio-
vanni, di Santo Spirito e Santa Croce, nella graziosa Nemesi
dell’ Arringa di Antonio Giacomini, nei putti e nella Firenze
dell’Apoteosi del Principe, nei leggerissimi Infanti portacartiglio,

1 Cfr. A. MoNGAN - P. SacHS, Drawings in the Fogg Museum of Art, Cam-
bridge Mass., 1940, n. 197.

2 Uffizi nn. 631F, 7064F, 119 Orn.; cfr. P. BAroccHI, in « Mostra di di-
segni dei fondatori dell’Accademia delle Arti del Disegno » cit., p. 61 sg.

3 Uffizi nn. 652F e 6_,4‘5(‘ cfr, U. BALDINI Catalogo della Mostra Vasaviana
cit., nn. 108, r1o0. >

* Farnesina n. #3e537; THIEM, op. cit., p. 104 sg., lo ritiene del Vasari.

5 Farnesina n. 1242066, attribuito tradizionalmente al Vasari (BALDINT,
op. cit., n, 91; THIEM, op. cit., p. 120 5g.).

% Uffizi n. 15510F; cfr. A. ForLANT, in « Mostra di disegni de1 fondatori
dell’Accademia delle Arti del Disegno » cit., p. 64 sg.

? Cfr. il n. 2171 del Louvre per I'Assedio di Pisa e il n. 124267 della Far-
nesina per Massimiliano in partenza dal porto di Livorno.
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o in quelli ruzzanti su una periferica balaustrata, che annun-
ziano le levita pittoriche della Raccolta dell’ambracane nello

Studiolo.

VASARI - ZUCCHI.

Altrove abbiamo cercato di dimostrare che la presenza
dello Zucchi ¢ gia sensibile nel Quartiere di Leone X. Fiorite
allegorie, quali la poco bellicosa Virtee muilitare e il decoroso
Onore della Stanza di Giovanni dalle Bande Nere, o le agghin-
date Fortezza e Prudenza della Stanza di Cosimo il Vecchio,
ne palesano le probabili ascendenze nordico-salviatesche, che
si avvalorano, come abbiamo accennato, a contatto con lo
Stradano nelle Storie di Ulisse della Stanza di Penelope e nel
soffitto del Salone dei Cinquecento.! La crescente disinvoltura
dell’artista influisce sullo stesso Vasari: puo provarlo un dise-
gno estremamente minuto per la Crocifissione secondo Sant’ An-
selmo di Santa Maria Novella (1567), 2 mentre l'insolito colore
porcellanoso del dipinto postula addirittura un intervento di-
retto del giovane artista, che, come si sa, partecipo anche alla
esecuzione della pilt macchinosa Madonna del Rosario per la
stessa chiesa (1569).% Fu a Roma, dove «Iacopino atende — scri-

1 Possono provarlo anche -uno spiritoso studio per il Terrazzo di Saturno
(sulla cui cronologia cfr. la p.279) e un pilt ponderato Esculapio, entrambi al
British Museum (figg. 112,110). Se i puttini nei tondi in prospettiva del primo
rinviano alle evoluzioni infantili attorno alle iscrizioni della Stanza di Ester,
i Venti preziosamente si modellano sulle Virthh parietali e sugli angiolini che
roteano ai margini del soffitto della Stanza di Gualdrada, mentre le pitt grevi
allegorie del secondo rammemorano le donne incipriate del tondo della Stanza
di Penelope e soprattutto le piti pungenti dorature dei Fiumi, delle Virtu e
anche delle Storie di Ulisse nella stessa stanza.

® Uffizi n. 624F, elaborata versione dello studio, per la stessa composi-
zione, Uffizi n. 623F.

2 Cfr. il Ricordo n. 348, Frey, II, p. 881: « Ricordo come alla fine di
questo anno [1569] si fini la tavola del Rosario, che ando nella chiesa di San-
ta Maria Novella.... Ebesi per pagamento di detta tavola ducati dugento,
che se ne da cento a Iacopino »; nonché Voss, op. cit., I, p. 292, nota 1, VEN-

e
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veva il Vasari il 1o febbraio I57I — a mettere insieme I’ or-
dinanza della battaglia di Val di Chiana nel cartone grande »
(FrEY, II, p. 566), che i due artisti collaborarono anche pit
sjcrettamente. Gia il disegno per tale composizione ! esibisce
rlspetjco a quelli vasariani e naldiniani per lo stesso Salone,
compiacimenti pili ghiribizzosi e arricciature che lo avvicinanc;
al gia citato studio zucchiano per la Presa di Siena.

Nelle cappelle vaticane Tacopino ebbe maggiore autonomia
e poté pill liberamente confermarvi il peso della propria for-
mazione fiorentina. Non tanto nell’aulica calligrafia delle pale
d’altare — il Martivio di San Pietro martire, ora a Vienna, 2 ri-
duzione della pala omonima di Boscomarengo, ® e il pippesco
Martirio di Santo Stefano (fig. I11), replica variata di quello
di Pisa‘ -, quanto negli affreschi meno in vista. Soprattutto
le qua.ttro storie nel tamburo della Cappella di San Michele
so'no, In questo senso, assai significative: Tobia e 4l pesce, il
Fidanzamento di Tobia (fig. 113) e Tobia che sotterra un cada-
vere (fig. I14) mostrano chiare affinitd con le Storie di Ulisse
nella Stanza di Penelope e confermano la validity di un primo
contatto di Tacopo col salviatismo dello Stradano.

Altrove & Cecchino ad avere un diretto sopravvento, favo-
rendo auree Allegorie, tutte panneggi minuti ed emblemi: quelle,
ad esempio, della Cappella di San Pietro Martire o del disegno

TURI, op. cit., IX, 6, p. 377, C. LORENZETTI, Martino de Vos e Tacopo Zucchi
in alcuni inediti, « Bollettino d’Arte », XXXVI, 1932, p. 458.

! Farnesina n. 124264 ; cfr. THIEM, op. cit., p. 120.

* Identificato da H. Voss e da lui attribuito allo Zucchi (Ifalienische
.(}emrflde im Kunsthistovischen Hofmuseum zu Wien, « Zeitschrift fiir Bildende
Kunst», XXTI1I, 1912, p. 46, Die Malerei der Spdtrenaissance cit., II, p. 316;
cfr. A. CALCAGNO, Tacopo Zucchi e la sua opera in Roma, «I1 Vasari», V, 1932:
P-47; Katalog der Gemdldegalevie. Kunsthistovisches Museum, Wien, 1938, p. 199).

! Anche in tale pala (cfr. M. FERRERO VIALE, La chiesa di Santa Crocé a
l?osso Mayengo, Torino, 1959, p. 23) abbiamo visto una notevole partecipa-
zione del Poppi.

1 Nella chiesa dei Cavalieri di Santo Stefano: cfr, il Ricordo n. 363 del 1571
(FrEY, II, p. 882),
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(fig. 116) e dipinto (fig. 115) di una preziosissima Fede; ! Alle-
gorie volgenti, in un secondo tempo, a un nordicismo da mi-
niatura internazionale.

I1I.

DIPINTI PERDUTI

Abele e Caino, v. Sacrificio di Caino e Abele.

Abramo e Isacco, v. CoPIE: Abramo e Isacco.

Abramo nella valle di Mambre, v. BoLOGNA: San Michele in Bosco.

Acciaioli Bernardo, v. RITRATTI: degli antenati di Bernardo Ac-
ciaroli.

Adone, v. Venere e Adone.

Adorazione dei Magi, per il Duca di Gravina, cfr. il Ricordo del
20 aprile 1545 (FrEy, II, p. 863) e 1’Autobiografia, Va-
sARI-Miranesi, VII, p. 677.

Altoviti Giambatista: v. RiTRATTI: di Giambatista Alfoviti.

Amore e Psiche, v. Psiche e Amore.

Annwunziata, v. AREZZ0: San Bernardo, Monastero di Santa Chiara,
Santa Maria Novella.

— per il Signor Montalvo, cfr. il Ricordo n. 367 del 1571 (FREY,
II, p. 882).

ARrezzo: Chiesa dell’Ascensione, San Giobbe, v. SANTI: Giobbe.

— San Bernardo, due quadri a olio per 'organo, cfr. il Ricordo
n. 36 del 2 agosto 1530 (FrREY, II, p. 850).

— — Annunziata; Giobbe; Mosé; Otto Profeti, Quattro Evangelisti e
Dio Padre: cfr. il Ricordo del 15 giugno 1531 (FREY, II,
p. 851) e I’Autobiografia, VAsari-MizanEes1, VII, p. 653.

— Monastero di Santa Chiara, Annunziata per le Murate di Arezzo,
cfr. I'Autobiografia, VAsarRI-MiLanEest, VII, p. 659.

— Monastero di San Giusto, v. SANTI: Giovanni Battista.

— Ex Convento di Santa Margherita, Nativita, cfr. il Ricordo

1 Il dipinto & oggi nel Castello Sforzesco di Milano, il disegno ¢ il n. 10718
degli Uffizi, ancora attribuito a Francesco Salviati. Per 1'attribuzione al Vasari
sia del dipinto che del disegno cfr. Voss, Die Malevei der Spdtrenaissance cit.,
I, p. 276, nota 1. Un caso analogo di pseudosalviatismo offre il disegno n. 1078F
verso degli Uffizi (fig. 117), attribuito a Cecchino e invece studio di Prospero
Fontana per I'Assunzione di Brera (fig. 118) firmata e datata 1570.

COMPLEMENTI AL VASARI PITTORE 289

n. 127 del 4 settembre 1542 (FREY, II, p. 859) e I’Autobio-
grafia, VAsarRI-Miraxest, VII, p. 671. Il dipinto & andato
distrutto nell’ultima guerra.

— Santa Maria Novella, Aununciazione e i Santi Domenico ¢ Do-
nato, cir. il Ricordo n. 299 del 1564 (Frey, II, p. 878) e
I'Autobiografia, VAsar-Miraxges:, VII, p. 708.

— San Pietro, Sant’ Agata, San Rocco ¢ San Sebastiano, cfr. il Ri-
cordo n. 7 del 1° marzo 1528 (FRrEY, 1I, p. 848) e I’Autobio-
grafia, VASARI-MILANESI, VII, p. 65T.

— Porte, due Arme, cfr. il Ricordo n. 30 del 19 aprile 1530 (EREY,
IT, p. 849).

— San Rocco, affreschi con Allegorie, Apostoli e Storie di Mose,
cir. il Ricordo n. 78 del 1535 (FrEY, II, p- 854), la lettera
del Vasari a Niccold Serguidi del 6 luglio [?] 1537 (FrEY, I,
p. 80 sg.), e I'’Autobiografia, VASARI-MiLANESI, VII, p. 660.

— — predella della tavola Madonna e Santi, giA in San Sebastiano
ed ora in deposito presso il Museo; cfr. il Ricordo del 1535
(FrREY, IT, p. 853 sg.) e la lettera del Vasari a2 Niccold Serguidi
del 6 luglio [?] 1537 (FREY, I, p. 86 sg.).

Arme, v. AREZz0: Porte.

— per Girolamo Vannuceini, cfr. il Ricordo n. 42 del 4 gennaio 1531
(FrREY, II, p. 850).

Arnoldi Bernardo, v. RiTrATTI: di Bernardo Arnoldi.

Assunia, v. CAMALDOLI: Eremo.

Autunno, per Iacopo Capponi, cfr. il Ricordo n. 2771 del 1561 (FrREY,
IT, p. 876) e I'Autobiografia, VASARI-MILANESI, VII, p. 708.

Baccanale, cir. le lettere del Vasari a Niccold Vespucci e ad Otta-
viano de’ Medici del 1532 (FREY, I, p. 2, 7), il Ricordo n. 51
del 6 giugno 1532 (FREY, II, p. 851) e I'Autobiografia, Va-
SARI-MiLANESI, VII, p. 655.

Bacco, per la Vigna Giulia, cfr. la lettera del Vasari a Bernardetto
Minerbetti del 4-17 giugno [?] 1553 (FREY, I, p. 346 sg.), el
disegni nn. 641F, 620F degli Uffizi e n. 2157 del Louvre.

Barozzi Angelo e Elena, v. RitraT1I: di Angelo e Elena Barozzi.

Battaglia di Satiri, per Ippolito de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 51
del 6 giugno 1532 (FREY, II, p. 851).

Beata Cicherilla Romana, cfr. il Ricordo n. 35 del 15 luglio 1530
(FrEY, 1T, p. 850) e I'Autobiografia, VAsARI-MiLANESI, VI,
p- 653.

Betsabea e David, v. David e Betsabea.

Bizzeri Giovanni, v. RITRATTI: di Giovanni Bizzers.

Boccaccio, v. RITRATTI: dei poeti.

BoroGya: San Michele in Bosco, Abramo nella valle di Mambre,
clr. il Ricordo del 2 febbraio 1539 (FrEY, II, p. 856), I'Au-
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i VasaRI-MiLanEesI, VII, p. 664 sgg., e 1 disggni
fl?lgzgrgglai\luseo Wicar di Lilla (H. PLucHART, Musée Wf,cm-:
Notice des dessins, Lille 188g, p. 129sg.) e n. 1192E degli
Uffizi (fig. 1). _ _

Bracci Antonio, v. RITRATTI: di Antonio Bracci.
Buondelmonti Lorenzo, v. Endimione e la Luna.

Caccia d’amore, su invenzione di Vincenzio Borghim (cfr. U. Scotr-
BERTINELLI, Giorgio Vasari scrittore, Pisa 1905, p. 84 sgg.,
230 sg.); cfr. il disegno del Louvre n. 2109.

Caino e Abele, v. Sacrificio di Caino e Abele. ' :

Calunnia di Apelle, cfr. il Ricordo n. 88 del 12 febbraio 1537 (FREY,

. 853). S
C.-\MAI{]]I:)’O]I,)I: f‘j'z:hicenobio, Storie di San Romaaldo, ,cfr. il 'RIC-Ori‘dO
n. 95 del 3 agosto 1538 (FREY, II, p. ?5_6) ¢ I’Autobiografia,
VasARI-MiLanEest, VII, p. 664, nonché i disegni nn. 2213 e
2: el Louvre. : -

Ereznfg, c}'lssemm, cfr. M. A. VASARI, in‘FRE}-‘,. I1, p. 885. Di-
strutta in un incendio del 1693 (Cenni storici del sacro eremo
di Camaldoli, Firenze, 1864, p. 95 sg.). Sale

Camillo, storie di, « 4 carte di disegni.... per. fare ca_rtom in Flgm-
dra» (Ricordo n. 165 del 15 _ott_obre 1540, F.R];Y, 11, p. 865).

Capponi, v. RITRATTI: dei figli di Piero Ca.;‘)onm.’

Cardinale d’Ancona, v. RiTrRATTI: del Cardinale d Amu.na.

Carita, cfr. il Ricordo n. 186 del 1544 (FrEY, II, p. 867).

Carlo V, v. Ritratti: di Carlo V._ .

Cavalcanti Guido, v. RITRATTSIZ (*}e;\ j‘);mtz.

; i Emaus, v. FIRENZE: Sant’Andrea. :

gij'l;'gzpfrﬂiz Vigna Giulia, cfr, la lettera del Va;an a Bernardetto
Minerbetti del 1553 (FREY, I, p. 346 sg.) e il disegno n. 651F

2oli Uffizi. :

Cesnrz(,kftlérg di, v. FIRENZE: Palaz_zo Medici Riccardi.

Cicherilla Romana, v. Beata Cicherilla _I\’mnmm.

Cino da Pistoia, v. RITRATTI: dei poeti,

Clemente VII, v. RiTtraTTi: di le:mm_tc VELT, : :

Contentezza, per Bernardetto Minerbetti, cfr. la corrispondenza tra
il Vasari e il Minerbetti dall’aprile 1)553 al gennaio 1554

TREY, I, p. 346 sg., 356 sg., 361, 304).

(‘,UPIE(:Fé{i Ab;vm:?o ‘24Im§co di Andrea del SartoL cfr. la lettera dc_l
Vasari ad Antonio de’ Medici del 1533 (FrEY, I, p.235), il
Ricordo n. 63 del 21 dicembre 1533 (FrEY, II, p. 852) e
I’ Autobiografia, VAsarI-MiLANEsI, VII, p. 657.

— da Andrea del Sarto, cfr. il Ricordo n. 108 del 25 marz? 1541
(Frey, II, p. 857) e il Ricordo n. 254 del 1558 (FRrEY, II,

p. 874).

COMPLEMENTI AL VASARI PITTORE 201

— di «un Cardinale Ipolito [de’ Medici] », per messer Ottaviano
de’ Medici, cfr. I’ Autobiografia, Vasari-MiLaNgst, VII, p. 667.

— di «una femina mezza nuda da Raffaello », cfr. il Ricordo n. 254
del 1558 (FrEY, II, p. 874).

— della Leda di Michelangelo, cfr. i Ricordi nn, 110, II3 e 116
del 15 giugno, 15 agosto e 10 ottobre 1541 (FREY, II, p. 858).

— di una Madonna di Andrea del Sarto, cfr. il Ricordo . 247
del 1558 (FrEY, II, p. 874).

— diuna Madonna del Parmigianino, cfr. il Ricordo n. 247 del 1558
(FreY, II, p. 874). :

— di una Madonna di Raffaello, cfr. il Ricordo n. 241 dell’8 di-
cembre 1557 (FREY, II, p. 873) e il Ricordo n. 247 del 1558
(FrEY, II, p. 874). :

— di un Ritratto di Raffaello, cfr. il Ricordo n, 250 del 1558 (FREY,
II, p. 874).

— di un Rifratto di Sebastiano del Piombo, cfr. il Ricordo n. 250
del 1558 (FREY, II, p. 874).

— del Ritratto di Leone X, il Cardinale Giulio de’ Medici e il Re-
verendissimo de’ Rossi di Raffaello, cfr. il Ricordo n. 86 del
4 dicembre 1536 (FREY, I1, p. 855), la lettera del Vasari ad
Ottaviano de’ Medici del 1537 (FREY, I, p. 92 sg.) e I’Auto-
biografia, VASARI-MILANESI, VII, p. 662,

— da Tiziano, cfr. il Ricordo n. 103 del 28 maggio 1540 (FREY,
T 857).

— della Venere di Michelangelo, cfr, i Ricordi nn. IIT, 116, 136
dell’rr luglio e del 10 ottobre 1541 e del 12 novembre 1543
(Frey, II, p. 858, 861) e I’Autobiografia, VASARI-MILA-
NEsI, VII, p. 669, 673.

Creazione di un cavaliere, su invenzione di Vincenzio Borghini
(SCOTI-BERTINELLI, 0p. cit., p. o1 sgg.).

Cristo ammaestra Marta e Maddalena, per il Rosso, maestro di
casa di Tomaso Cambi, cfr, il Ricordo n. 161 del 0 gennaio 1546
(FrREY, TI, p. 864). :

Cristo benedicente, per Antonio de’ Nobili, ¢fr. il Ricordo n. 272
del 1561 (FREY, II, p. 876) e I'Autobiografia, VASARI-MIra
NEsI, VII, p. 708. ;

Cristo che cammina sulle acque, per il Padre Generale olivetano
Matteo di Aversa, cfr. il Ricordo n. I5I del 4 giugno 1545
(FREY, II, p. 863) e I’Autobiografia, VASARI-MiLANESI, VII,

p. 676,

Cristo alla colonna, v, Gonfalone, per messer Tarugio Tarugi.

Cristo crocifisso, con Santa Chiara e San Francesco, cfr. il Ricordo
n. 33 del 4 maggio 1530 (FREY, II, p. 850).

— per frate Laurentino, cfr. il Ricordo n. 39 del 31 ottobre 1530
(FreY, II, p. 850).
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— per il Piovano di Quarto, cfr. il Ricordo n. 41 dell’8 dicem-
bre 1530 (FREY, II, p. 850).
— con un paese, per Guasparri Spadari, cfr. il Ricordo n. 47 del-
'8 maggio 1531 (FREY, 11, P. 85I).
— con Santa Maria Maddalena, San Giovanni, la Madonna e due
putti, per Orsanca, segretario di don Pietro di Toledo, cfr. il
Ricordo n. 156 del 4 settembre 1545 (FREY, II, . 863) e
I’ Autobiografia, VAsARI-MILANEsI, VII, p. 677.
— con la Madonna, San Giovanni e la Maddalena, per Bernardetto
di Ottaviano de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 195 del 30 set-
tembre 1549 (FREY, II, p. 868).
_ con due figure, per le monache di San Benedetto di Arezzo,
ofr. il Ricordo n. 240 del 1557 (FrEY, II, p. 873).

con Maria, Giovanwi e la Maddalena, per Simone Botti, cfr. il
Ricordo n. 248 del 1558 (FREY, 1I, p. 874) ¢ 1’ Autobiografia,
VasArl-MiLangsi, VII, p. 708.

Cristo che porta la croce, v. NAPOLI: Monastero di Monte Oliveto.

— per il Priore di San Piero d’Arezzo, cfr. il Ricordo n. 31 del
28 aprile 1530 (FRrEY, II, . 849 sg.).

— per Ersilia Cortese, donato ad Andrea della Fonte, cfr. 1 Ri-
cordi nn. 209 e 261 del 6 maggio I553 (Frey, II, p. 870)

e del 1539 (FrREY, II, p.875), ¢ I’Autobiografia, VASARI-
MrraNgest, VII, p. 695.

— per Bindo Altoviti, cfr. il Ricordo n. 210 del 20 maggio 1553
(FrReY, II, p. 871).

Cristo deposto, per Miniato Pitti, cfr. il Ricordo n. 35 del 15 lu-
glio 1530 (FrEY, TI, P. 850) e 'Autobiografia, VASARI-MILA-
nEsi, VII, p. 653.

— per Sant’Agostino in Roma, cfr. il Ricordo n. 137 del 6 apri-
le 1544 (FrEY, II, p. 861), la Vita di Cristofano Gherardi,
VAsARI-MiLanNgsI, VI, p. 227, € I’ Autobiografia, VASARI-MI-
raNesi, VII, p. 673.

Cristo morto, per le monache delle Murate di Arezzo, cfr. il Ricordo
n. 77 del 1° marzo 1525 (FREY, II, p. 853). :

— portato al sepolcro, per Miniato Pitti, cfr. il Ricordo n. g9 del
12 marzo 1540 (FREY, II, p. 856) e I’ Autobiografia, VASARI-
Miraxesi, VII, p. 667.

— per monna Francesca, cfr. il Ricordo n. 112 del 4 agosto 1541
(FreY, II, p. 858).

— per Bindo Altoviti, cfr. il Ricordo n. 129 del 4 dicembre 1542
(Frey, II, p. 860), I’ Autobiografia, Vasarr-MiLanes, VII,
p. 671 sg., e il disegno del Louvre n. 2090.

_ con la Madonna, per Raffaello Acciaioli, cfr. il Ricordo n. 159
del 22 settembre 1545 (FREY, II, p. 864).

— con la Madonna, per il Vescovo di Pavia, cfr. il Ricordo n. 170
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del 21 aprile 15 FrE 2 i
o I\I{)ILANEZ;F? V(II, ;6;; p- 865 sg.) e I’Autobiografia,
— coaif,l l{_z) M rzdoztcz{_ml,j_le Marie, i Nicodemi, i Ladroni e Santi, per
uo . . ¥; A
(any,mIoI : 113 : gggi-cfr. il Ricordo n. 171 del 4 maggio 1547
— con una Madonna, fatto a olio, di fisure picco il Ri
n. 179 del 4 maggio 1548 (FREY? IT, l;) 861;5.(:& to

— con la M adonna, San Giovanni, la Maddalena, 1 Nicodemi e le
Marie, per Cristofano di Monte Aguto, cfr. il Ricordo n. 186
del g dicembre 1548 (FREY, II, p. 867). '

— con Aﬂzgelz' e Dio Padre, per Tacopo Cortese, vescovo di Vaison
cfr. il Ricordo n. 208 del 19 aprile 1553 (FREY, II, . 870)
e I'Autobiografia, VAsARI-MILANEST, VII, p. 695’.' e

pe;F(;r;;c'ofIaIIJlop('iaé7l\;I)o.nte Aguto, cfr. il Ricordo n. 230 del 1556

— con Angeli, per Tacopo Capponi, cir. il Ricordo n. : :
I()Fl;ﬁ;, II, p. 874) e I’Autobiografia, VASARI—MIIz_i?I:TEi% IVSISI%

Cristo: Nativita, per Pietro Aretino, cfr. il Ri '

10 ottobre 1541 (FrEY, II, p. 858)% ey 0

— — perle (IinTHaCh?:tdi Sbanta Margherita di Arezzo, cfr. il Ricordo
n. 127 del 4 settembre 1542 (FrREY, II, p. :
ex Co}r)wento di Santa Msaﬁ"glgerita. o

— — per Pierantonio Bandini, cfr. il Ricordo n. 213 de -
gno 1553 (FREY, II, p. 871) ¢ un disegno del Loﬁvﬂel ;ﬁb%]g—
cato nel citato nostro volume I/ Vasari pittore, t.,46 E

— — per Costanza, figlia di Ottaviano de’ Medici, cfr. il Ricordo
n. 218 del 1554 (FrEY, II, p. 871).

— — per la predella della Crocifissione del Carmine, cfr. il Ri-

~ cordo n. 267 del 1560 (FrEY, II, p. 875).

Cristo nell’orto, per Ottaviano de’ Medici, cfr. la lettera del Vasari
a C. G}lasqoni del 15 agosto - 10 settembre 1533 (FrEY, I
p. 22), il Ricordo n. 69 del 20 giugno 1534 (FREY, II, p. é535
e I’Autobiografia, VAsARI-MiLaNEsI, VII, p. 657.’ :

— per Raffaello Acciaioli, cfr. il Ricordo n. 159 del 22 settem-
“bre 1545 (Frey, II, p. 864), I'Autobiografia, VAsARI-Mira-
NEsI, VII, p. 678, e i disegni: del Gherardi al British Museum
e del Vasari al Louvre (n. 2105, fig. 19).

— per don Gratia [Garcia] di Toledo, cfr. il Ricordo n. 359 del

1 Di solito identificata con la Nativita della Galleria Borgﬁese che
W. Stecnow, An altarpiece by Vasari, « The Art Quarterly », II, 19309, p,. 183
h.a. invece giustamente identificata con la Nativita eseguita per il cardinale Sal:
viati (cfr, il Ricordo n. 166 del 20 ottobre 1546, FRrEY, II, p. 865).
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1569 e l'Inventario delle cose di Casa Vasari (Frey, II,
. 882, 8g5). !

- pelz Alessandro de’- Medici, cfr. M. A. VAsArI in Frey, II,
p. 886. ' T e

Cristo: Passione, cinque quadri per Raffaello Acciaioli, cfr. i
Ricordo n. 159 del 22 settembre 1545 (FRrEY, II, p. 86_4),
I’ Autobiografia, VAsar-Miranesi, VII, p. 678, e v. Cristo
nell’orto, per Raffaello Acciaioli.

Cristo: Preta, v. Pieta. =k ; )

Cristo: Risurrezione, per Lorenzo Gamurrini, cxfr. il Rlcordq NSTO0
del 20 aprile 1528 (FrEY; II, p. 848) e I'Autobiografia, VA~
sARI-MiranEesi, VII, p. 651 sg.

— — per Miniato Pitti, cfr. il Ricordo n. 99 del 12 marzo 1540
(FrREY, I1, p. 856) e I'Autobiografia, VAsarRI-Miranesy, VII,

. 666 : : ‘

— dpper Fra Teronimo Capechio, o Capoccio, abate dl_Monte Oli-
veto di Napoli, cfr. il Ricordo n. 153 del 6 agosto 1545 (FREY,
11, p. 863) e I’Autobiografia, VAsARI-MILANESI, VIL, p. 676.

— — p;er Filippo di Averardo Salviati, cfr. il Ricordo n. 198 del
6 settembre 1550 (FREY, II, p- 869). : -

— — per la cattedrale di Alessandria della Paglia, cfr. M. A. Va-
sarI in Frey, IT, p. 886. S s

Cristo, testa, per Alessandro di Ottaviano de’ Medici, cfr. il Ricordo
n. 172 del 6 agosto 1547 (FrREY, II, p. 866). ;

— per lacopo Minerbetti, cfr. il Ricordo n. 211 del 30 maggio 1553
Frey, II, p. 871). :

— peg' Giuliano Ardinghelli, cfr. il Ricordo n. 212 del 30 mag-
io 1553 (FrREY, 1I, p. 871). _ i e

— pe;g-ul)’}\?cai%fc(scovo di Pisa, messer Onofrio Bartolini, cfr. il Ri-
cordo n. 217 del 15 dicembre 1554 (FREY, II, p. 871).

— per il Signor Mondragone, cfr. il Ricordo n. 274 del 17 novexﬁn—

" bre 1561 (FrEY, II, p.876) e I'’Autobiografia, VASARI-MI-
LANEsSI, VII, p. 708 sg. _ o ;

— per il Cardinale Alessandrino, cfr. il Ricordo n. 398 del no-
vembre 1570 e la lettera del Cardinale al Vasari del 3 di-
cembre 1569 (FREY, II, p. 882, 467). :

— nel Magistrato de’ Nove Conservadori a canto a San Piero
Scheraggio, cir. I'Autobiografia, VAsARI-MILANESI, V I}, pL7II.

— per Tacopo Danti, cfr. il Ricordo n. 367 del 1571 (FrEY, II,

. 882). _ ;

Cristolzj Ultz'ﬂ)m Cena, v. NAPOLI: San Giovanni a Carbonara.

— — per Ottaviano de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 37 del 10 gen-
naio 1537 (FREY, 1I, p. 855), la lettera di Giorgio ad Afltomo
Vasari del 9-10 gennaio 1537 (FREY, I, p. 75 sgg.) e I'Auto-
biografia, VASARI-MILANESI, ‘VII, p. 657 sg.
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— — in Casa Vasari alla morte dell’artista, cfr. I'Inventario di
Casa Vasari, Frey, II, p. 896, e I, BoccHI - G, CINELLI, Le
bellezze della citta di Firenze..., Firenze, 1677, p. 305 sg.

Dalila e Sansone, per Luca Mannelli, cfr. il Ricordo o, 258 del 1559
(FREY, "I, p. 874).

Dante, v. RimiNT: San Fortunato; RITRATTI: dei poeti.

David e Betsabea, per Luca Mannelli, cfr. il Ricordo n. 258 del 1559
(FreY, II, p..874).

Dedalo e Icaro, v. la lettera di Cosimo Bartoli a Giorgio Vasari
del 1558 (FRrEY, I, . 507).

Deposizione, v. Cristo deposto.

Dipinto per Rodolfo Pio da Carpi, cfr. il Ricordo n. 131 del 10 gen-
naio 1543 (FrEY, II, p. 860).

Donato Lorenzo, v. RITRATTI: di Lorenzo Donato,

Endimione e la Luna, per Tommaso Cambi, con i ritratti di Lorenzo
Buondelmonti e Ramondo Mannelli, cfr. il Ricordo n. 19T
del 15 maggio 1549 (FRrEY, II, p. 868) e I’Autobiografia,
VAsarI-MiLANESI, VII, p. 6go.

Eta dell’oro, su invenzione di Vincenzio Borghini (ScoTI-BERTI-
NELLL op. cit., p. 229 sg.), cfr. il disegno del Louvre n. 2170.

Fede e Religione, affrescate in casa di messer Francesco d’Aspra,
cfr. il Ricordo n. 205 del 15 gennaio 1552 (FREY, II, p. 870)

Fiamma Gabriele, v. RITRATTI: di Gabricle Fiamma.

FIRENZE: Casa Almeni, facciata dipinta, cfr. le lettere del Vasari

a Sforza Almeni del 21 ottobre e del 26 novembre 1553 (FREY,

I, p. 373 sgg., 387 sg.), il Ricordo n. 222 del 1555 (FREY,

II, p. 871 sg.), I’Autobiografia, Vasarr-MiLanest, VII, p. 6g6,

e la Vita di Cristofano Gherardi, Vasari-Miranes:, VI,

p. 230 sgg.

— Sant’Andrea, Cena di Emaus, cfr. G. RicuA, Notizie istoriche
delle chiese fiorentine, Firenze 1754-62, VII, p. 329 sg. 3

— Badia, predella dell’ 4ssunzione, cfr. il Ricordo n. 334 del 2 feb-
braio 1568 (FREY, II, p. 880). Due pannelli per tale predella
sono identificabili con la Nativita di Maria e la Visione del Conte
Ugo a Pitti, entrambi riferibili al Poppi (cfr. il mio articolo 4p-
punti su Francesco Morandini da Poppi in corso di stampa su
« Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz »).

— Carmine, predella della Crocifissione, cfr. il Ricordo n. 267
del 1560 (FREY, II, p. 875).

— San Lorenzo, Cappella Martelli, Martirio di San Sigismondo,
cfr. il Ricordo n. 196 del 14 ottobre 1549 (FREY, II p. 868 sg.),
le lettere di Cosimo Bartoli al Vasari dell'§ marzo e del
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5 aprile 1550 (FREY, I, p. 269, 281), di Vincenzio Borghini
a2l Vasari del 21 novembre 1551 (FREY, I, p. 314 sgg.), del
Vasari a Sforza Almeni del 14 ottobre 1553 (FrEY, I,
p. 371 sg.), 1'Autobiografia, Vasarl-MiLanesi, VII, p. 691,
694, e il disegno n. go2 del Museo Wicar di Lilla (PLUCHART,
op. cit., p. 130).

__ Palazzo Medici Riccardi, Cesare su una barca nel mare in tempe-
sta; Cesare fa bruciare le lettere di Pompea; Trionfo dy Cesare;
Cesare salva i Commentari: cfr. il Ricordo n. 75 del 10 di-
cembre 1534 (FREY, 1T, p. 853), le lettere del Vasari a Pietro
Turini e a Pietro Aretino del dicembre 1534 € del marzo 1536
(FREY, I, p. 305g., 40 sgg.) € I’ Autobiografia, VASARI-MILA-
nEsI, VII, p. 656 sg.

Fontanalia, v. RoMa: Vigna Giulia.

Giacobbe ¢ la visione degli Angeli, per Miniato Pitti, cfr. il Ricordo
n. 36 del 2 agosto 1530 (Frey, II, p. 850).

— per Marsilio degli Albizi, cfr. il Ricordo n. 245 del 1558 (FREY,
1T, p. 873).

Giacobbe ¢ Rachele, v. Rachele e Giacobbe.

Giobbe, v. AREZZO: San Bernardo.

Giuditta e Oloferne, per Francesco Lioni, cfr. il Ricordo n. 117 del
1541 (FREY, II, p. 858). ,

— per Antonio Bracci, cfr. il Ricordo n. 220 del 1554 (FREY,
II, p. 871).

Giudizio di Paride, per il Ciolino, cfr. il Ricordo n. 61 del 30 giu-
gno 1533 (FREY, 1I, p. 852).

__ su invenzione di Vincenzio Borghini (SCOTI-BERTINELLI, op.
cit., p- 227 SEE.)-

Giulio III, v. RiTrATTI: di Giulio EL: ,

Giuseppe e la moglie del Faraone, per Luca Mannelli, cfr. il Ricordo
n. 258 del 1559 (FrEY, 1I, P. 874).

Gonfalone, per il Comune di Rigutino, con «una Nostra Donna
che sotto il manto cuopre il popolo» e una « Santissima Tri-
nita », cfr. il Ricordo n. g del 18 aprile 1528 (FREY, II, p. 848).

— per messer Tarugio Tarugi, con «Cristo alla colonna e Santo
Stefano », cfr. il Ricordo n. 237 del 1557 (FreY, II, p. 873)
e M. A. Vasar: in Erey, II, p. 885.

Griselli Raffaello, v. RITRATTI: di Raffaello Grisells.

Guicciardini Luigi, v." RITRATTI: di Luigi Guicciardini.

Guittone d’Arezzo, v. RITRATTI: dei poeli. 7

Tearo e Dedalo, v. Dedalo e Icaro.

Imeneo, cir. la lettera del Vasari a Francesco Rucellai del 26 [ ?] mag-

gio 1536 (FREY, I, p. 62 sgg.). :
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Incorc;?azz'cémFdellcz Vergine, per Filippo Salviati, cfr. il Ricordo
B.032h.{ FREY, I, p. 879 sg.), le lettere del Vasari a Vincenzio
- Rr]g:;leHdel 31 16ugho, del 18 agosto e del 3 settembre 1566
Shie UL B O : i
St p.5 7097. 276) e 1'Autobiografia, VASARI-
— con San Michele e Santi, per i monaci di i i
n M i i di San Pietro di P i
ctr. il Ricordo n. 336 del 1568 (Frey, II, p. e
— pe:‘1 126c()3agplelladid1 Slz;n Michele in Vaticano, cfr. il Ricordo
; el 2 dicembre 1571 (F
By 571 (FrEY, II, p. 882) e il disegno
Insegna, per la bottegg di Giovanni di Beo speziale, cfr. il Ricordo
Ippocn.t Sﬁ?d fxo z;pnle 1528 (FREY, II, p. 848) ’
rate filosofo, cfr. la lettera del Vasari ad ttavi g
dici del 1532 (FREY, I, p. 7sg.). T e
Isacco ¢ Abramo, v. COPIE: Abramo e Isacco,

Laura Romana, v. R i
, V. RitrATTI: di Laura Roman
Leda, v. CoriE: Leda. EER -

Leone papa, v. RITRATTI: di Leone papa.

Luco, di Mugello, v. Cristo )
) SN croctfisso, con Mari 1 ;
Maddalena, per Simone Botti. ¢ e

Maddalena, cfr. A. Luzio, La G ; 3
2 SR ’ allevia der G X
Inghilterra nel 1627-28, Milano 1913, p. I(gzaga i

— per Pio V, clr. le lettere del Vasari del 18 gennaio e del 23 feb- (¢

?Iralg :;3 58752 (FreY, II, p. 635, 648), e M. A. VAsARI in FREY,
ﬂ_ﬁf a:lz;@l:aé :t.tinflhin Annunziata, A ssunta, Incoronazione della Vergine,
ot Rigui?;g, cuopre ;1 popolo», v. Gonfalone, del Co-
—le San R 1 il Ri
= Pefe]%ﬁ%iz{gﬁgf{?zg:gi%; ’d]c:sﬁepl.\{g;g;fs, cfr. il Ricordo n. 12
e , cfr. il Ricordo n. 36 -del 2 agosto 1530 (FREY,
— con Sant’ Andrea e San Mich il f 1 i
%flf,)lt;rfgas,o;:lir. il Ricordo nfgifé) %ili 1110 Ig?'g(jml\g;gh%z%)mg‘;Eis
—=SDERUET ia, il Ri l
IR e
COJ(ZFEEY,G:‘[L 4 8f)zgosss:a.;: r. il Ricorde n. 59 del 12 aprile 1533
— con San Giovanmi, ant’ Anna e San Giuseppe, pe
?Fﬁggfef},iu,cseél;if cfr. il Ricordo n. 70?5531 fflu?ia;l Cf;g:
— con San Giovanni, Sant’ Anna e San Giuseppe, per Carlo Gua-
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sconi, efr. il Ricordo n. 71 del 10 agosto 1534 (FrEY, II,
p- 853).

— per Marco del Raso, cfr. il Ricordo n. 89 del 4 aprile 1537
(FreY, II, p. 855).

— con Gesw, San Giovannino, San Giuseppe e Santa Elisabetla,
cfr. il Ricordo n. 109 del 31 marzo 1541 (FREY, II, p. 857).

— seduta, che legge, con quattro figure, per monna Francesca, (@10l
Ricordo n. 11z del 4 agosto 1541 (FREIL, 11, p. 858).

— con Gesw, San Giuseppe e San Francesco, per Francesco Lioni,
cfr, il Ricordo n. 119 del 1° dicembre 154r (FrEY, II,
p- 858 sg.).

— con un paese, per Fortunio da Viterbo, cfr. il Ricordo n. 122
del 4 febbraio 1542 (FRrEY, II, p. 859).

— con Gesty, Santa Elisabetta, San Giovanni Battista e San Giuseppe,
per Bindo Altoviti, cfr. il Ricordo n. 132 dell’r1 febbraio 1543
(EreY, II, p. 860).

— con Gesw, San Giuseppe, Nereo, Achilleo e Pancrazio, cir. il
Ricordo n. 133 del 4 aprile 1543 (FREY, II, p. 860).

— con Gesit, San Girolamo, San Luca, Santa Marta, Santa Ce-
cilia, Sant’ Agostino, San Guido e San Giuseppe,. per il Duomo
di Pisa, cfr. il Ricordo n. 134 del 15 luglio 1543 (FREY, II,
p. 860) e il disegno del Louvre n. 2102.

— con Geswr, San Giovannino, le teste di San Giuseppe e di San-
' Anna, per Bindo Altoviti, cfr. il Ricordo n. 139 dell’8 giu-
gno 1544 (FREY, II, p. 861).

con Gest e San Giovanni, per Raffaello Griselli, cfr. il Ricordo
n. 140 del 20 maggio 1544 (FrREY, II, p. 861).

— « vestita di sole, con la corona di dodici stelle in capo e la luna

sotto i piedi», per il Convento di San Giovanni a Carbonara
di Napoli, cfr. il Ricordo n. 155 del 28 luglio 1545 (FREY,
11, p. 863).

— con Cristo morto, per Raffacllo Acciaioli, cfr. il Ricordo n. 159
del 22 settembre 1545 (FREY, II, p. 864).

— per Manno orefice, cfr. il Ricordo n. 163 del 1546 (FRrEY, II,
p- 864).

— con San Giuseppe, San Giovanni e Sant’ Anna, per Simone Corsi,

cfr. il Ricordo n. 168 del 4 gennaio 1547 (FREY, II, p. 865)
e I’Autobiografia, Vasar-Miranesi, VII, p. 683.

con altre figurine, per Costanza, figlia di Ottaviano de’ Medici,
cfr. il Ricordo n. 172 del 6 agosto 1547 (FREY, II, p. 866).

— col Bambino, San Giovanni, San Giuseppe e Sant’ Anna, per
Lodovico da Ragusa, cfr. il Ricordo n. 189 dell’8 gennaio 1549
(FrEY, 11, p. 868) e I'Autobiografia, VASARI-MILANESI, VII,
. 6go.

— cml-z San Giuseppe, per Giovambattista Botti, cfr. il Ricordo
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n. 192 del 3 giugno 1549 (FREY, II, p. 868) e I’Autobi
Vasari-MiLangsi, VII, p. 6go. ¢ ¢ e

— con Pt figure, per Bindo Altoviti, cfr, I’ Autobiografia, VASARI-
MILA,NE‘SI, VII, p. 69o0. :

— col Bamb_ma, Saf@ Giovannino, Sant’ Anna e San Giuseppe, per
il ca,rdm.ale Filiberto Ferrer d'Ivrea, cfr. il Ricordo n. 193
del 30 giugno 1549 (FRrEY, II, . 868).

— per Paolo da Terra Rossa, cfr. il Ricordo n. 227 dell'8 gen-
naio 1556 (Frey, II, p. 872).

— per Averardo de’ Medici, cavaliere di Cristo, cfr. il Ricordo
n._z6o_ del 1559 (FREY, II, p. 875).

— cfr. il R1c0rdo n. 266 del 10 agosto 1560 (FREY, II, p. 875).

— per Cosimo Bartoli, cfr. il Ricordo n. 268 del 1560 (FREY,

II, p. 875).
— ol I\éled}oro Nucei, cfr. il Ricordo n. 268 del 1560 (Frey, IT
P. 573). i
— per Tomaso de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 315 del 1566 (FREY
I1, p. 879). ’

— con San Giuseppe ¢ Samt’Anna, per il duca Cosimo I, cfr. il
Rlcordp n. 317 del 31 dicembre 1566 (FrEv, II, p- 879).
— el Magthato de’ Nove Conservadori a canto a San Piero
_ Scheraggio, cfr. I’ Autobiografia, VAsaRI-MiLaNEsT, VII, p. 711.
— in Casa Vasari a Firenze, cfr. BoccHI-CINELLI, 0. cit., P. 305 sg.
Maesta, del Palazzo del Pero, cfr. il Ricordo n. 2 del 30 ottobre 1 527
(FrEY, II, p. 847%).
— di Maiano, cfr. il Ricordo n. 13 del 28 agosto 1528 (Frev, I1
p- 848) e il Ricordo n. 32 del 30 aprile 1530 (FrEY, II, p. 850):
MAIANO: v. Maestd, di Maiano.
Ma.n_nelli Ramondo, v. Endimione e la Luna.
Medlc;,_d'e‘, Alessandro, v. RITRATTI: del Duca Alessandro de’ Me-
2C2.
— Armando, v. RITRATTI: di Armando de’ Medici.
e Cardipa.lc, v. RiTrRATTI: del Cardinale de’ Medics.
o Catgrma, v. RiTrarTi: di Caterina de’ Medics.
— Cosimo, v. RITRATTI: di Cosimo il Vecchio de’ Medici, del
Duca Cosimo I de’ Medici.
— Eleonora, v. RitraTTI: della Duchessa Eleonora de’ Medics.
— Francesco, v. RITRATTI: di Francesco de’ Medici, di Fran-
cesco e Maria de’ Medici.
- GIO\.’anni, v. RITRATTI: di Don Giovanni de’ Medici.
— Maria, v. RitrATTI: di Francesco e di Maria de’ Medici.
— Ottaviano, v. RITRATTI: di Ottaviano de’ Medici,
Monna Tita, v. RITRATTI: di Monna Tita.
Morelli Cosimo, v. RItRATTI: di Cosimo Moyel.
Mosé, v. ArREzzo: San Bernardo. :
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— che passa il mar Rosso, per Miniato Pitti, cfr. il Ricordo n. 80
del 15 giugno 1535 (FREY, II, p. 854). .

—, storie di, per una camera di Carlo Guasconi, cfr. il Ricordo
n. 68 del 3 maggio 1534 (FREY, II, p. 852 sg2.).

— — per una spalliera di pittura per Bastiano Cennini, cfr. il Ri-
cordo n. 73 del 23 ottobre 1534 (FrREY, II, p. 853).

NaroLl: Sala per Tomaso Cambi, con ornamenti e figure ad affre-
sco, cfr. il Ricordo n, 154 del 10 agosto 1545 (FREY, !II,
p. 863) e I'Autobiografia, VAsarl-MiLANEsI, VII, p. 677.

— San Giovanni a Carbonara, San Giovanni di fronte ad Evode,
Ultima Cena, cir. il Ricordo n. 158 del 18 settembre 1545
(FrREY, II, p. 864). ;

— — Convento, Madonna vestita di sole con 12 stelle in capo
e la luna ai piedi; San Giovanni Battista; San Giovanmi Evan-
gelista: afireschi, cfr. il Ricordo n. 155 del 28 luglio 1545
(FrREY, II, p. 863) e 1'Autobiografia, VAsARI-MiLANESI, VII,
p. 677

— Monastero di Monte Oliveto, Cristo con la croce in spalla, seguito
da Santi, cfr. il Ricordo n. 152 del 14 luglio 1545 (FREY, II,
p. 863) e I'Autobiografia, Vasari-MiLanesi, VII, p. 676.

Nativita, v. Cristo: Nalivita.

Nobili, de’, Antonio, v. RITRATTI: di Antonio de’ Nobili.

Noli me tangere, per Giovanni Battista Chiavacci, cfr. M. A. VA-
SARI in FREY, II, p. 8&6. :

Oloferne e Giuditia, v. Giuditta e Oloferne.

Omero, v. RimiNI: San Fortunato.

Orfeo, v. RiminT: San Fortunato.

Ovale con putti ed arme della Duchessa de’ Medici, per il Signor Mon-
talvo, cfr. il Ricorde n. 300 del 1564 (FrREY, II, p. 878).

Pan colla zampogna, v. RITRATTI: di Bernardo Arnolds.

Parche, per Carlo Guasconi, cfr. la lettera del Vasari a Ca.rlo:Gua—
sconi del 15 agosto- 1° settembre 1533 (FREY, I, p. 23).

Paride, v. Giudizio di Pavide.

Particini Antonio, v. RITRATTI: di Antonio Pariicini.

Pazienza, per Bernardetto Minerbetti, cfr. il Ricordo m. 219
del 1554 (Frey, II, p. 871), la corrispondenza tra il Vasari
e il Minerbetti dal 31 ottobre 1551 al 24 giugno 1553 (FREY, I,
p. 310 sgg., 317, 322, 34I sg., 343 sgg., 346, 357 sg.), una
lettera del Minerbetti al Vasari del 15 gennaio 1565 (FREY, IT,
p. 143) e 'Autobiografia, Vasari-MiLANEsI, VII, p. 696.

Pepoli, v. RITRATTI: dei Pepoli.
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PERUGIA: San Lorenzo, Tavola della Mercanzia, cfr. la lettera del
Vasaléi) a Vincenzio Borghini del 14 aprile 1566 (Frey, 1II,
p. 228),

Petrarca, v. RITRATTI: dei poeti.

Pietd, per Gianmatteo [Faetani] da Rimini, cfr. il Ricordo n. 177
del 1548 (FrEY, II, p. 866).

— per Francesco Tancredi, governatore di Rimini, cfr. il Ricordo
n. 179 del 4 maggio 1548 (FreY, II, p. 867).

— per Ludovico da Ragusa, cfr. il Ricordo n. 189 dell’ 8 gen-
naio 1549 (FrEY, II, p. 868) e I’Autobiografia, VASARI-MI-
LANESI, VII, p. 6go.

Pio 1V, v. RitrAaTTI: di Pio IV.

P1sa: Compagnia vecchia de’ Fiorentini, afiresco dell’arco sopra la
porta, v. SANTI: Guglielmo,

— Duomo, Madonna col Bambino, San Girolamo, San Luca, San-
ta Marta, Santa Cecilia, Sant’ Agostino, San Guido, San Giu-
seppe, clr. il Ricordo n. 134 del 15 luglio 1543 (FrEY, II,
p. 860) e il disegno del Louvre n. 2102, :

— — Cristo morto con la Madonna, le Marie, i Nicodemi, i La-
dront e Santi, cfr. il Ricordo n. 171 del 4 maggio 1547 (FREY,
II, p. 866) e I’Autobiografia, VAsarRI-MiraxEsr, VII, p. 683,

Pollastra Giorgio, v. RitrATTI: di Giorgio Pollastra.

Pozzuorr: Villa di don Pietro di Toledo, affreschi e stucchi, cfr. il
Ricordo n. 148 del 14 aprile 1545 (FREY, II, p. 862), I’Auto-
biografia, VAsARI-MiLANEsI, VII, p. 676, e il disegno degli
Uffizi n. 1618E (fig. 20).

Pomona e Vertumno, v. Vertumno e Pomona,

Primavera, per Tacopo Capponi, cfr. 1'Autobiografia, VASARI-MI-
LANESI, VII, p. 708.

Proserpina rapita, dipinta a chiaroscuro nel giardino di Bernar-
detto de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 223 del 1555 (FREY, II,
p. 872) e la Vita di Cristofano Gherardi, VASARI-MILANESI,
VI, p. 238. :

Psiche ¢ Amore, per Antonio Bracci, cfr. il Ricordo n. 234 del 1557
(HREY, I, pi8s=y

— cfr, il Ricordo n. 235 dello stesso anno (Frev, II, p. 873).

Quadri, per il monastero di Monte Oliveto a Siena, cfr. Beata Ci-
cherilla Romana; Cristo deposto, per Miniato Pitti.

— uno piccolo per Raffaello Griselli, cfr. il Ricordo n. 140 del
20 maggio 1544 (FREY, II, p. 861).

— uno per maestro Giovanni Fiorentino, sartore in Roma, cfr. il
Ricordo del 22 luglio 1544 (FRrEY, II, p. 861).

— uno per Ippolito Olivetano, cfr. le sue lettere del 31 gennaio
e del 17 dicembre 1545 (FREY, I, p. 143, 102 sg.). :
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— per Tomaso Cambi, cfr. I’Autobiografia, VAsArRI-MiLANEsI, VII,
p. 67¢. -

— due, con due figure, per Giovanmaria Pesci, cfr. il Ricordo
n. 249 del 1558 (FREY, II, p. 874).

Rachele e Giacobbe, per Luca Mannelli, cfr, il Ricordo n. 258 del 1559
(FrREY, II, p. 874) e il disegno n. 6005 di Windsor (fig. 96).

— in Casa Vasari a Firenze, cfr. BoccHI-CINELLI, o0p. cit., . 305 sg.

Rimini: San Fortunato, affreschi di una volta, con Dante, Virgilio,
Orfeo e Omero; fregio con Profeti, Sibille ed Ewangelisti
(cfr. il Ricordo n. 174 del 31 dicembre 1547, FREY, II, p. 866,
e I’Autobiografia, VAsArRI-MirLanEsI, VII, p. 684 sg.).

— — pannelli laterali dell’ Adorazione dei Mage, cfr. il Ricordo
n. 173 del g agosto 1547 (FREY, II, p. 866) e 1'Autobiografia,
Vasari-MiLaxesi, VII, p. 684.

— San Francesco, Stimmate di San Francesco, dipinte per Niccold
Marcheselli, cfr. il Ricordo n. 175 del 4 gennaio 1548 (FREY,
IT, p. 866) e I’Autobiografia, VAsARI-MILANESI, VII, p. 685.
Sono andate distrutte nell'ultima guerra.

Risaliti, v. RITRATTI: di un Risalitz.

Risurvezione: v. Cristo: Risurrezione.

RITRATTI: degli antenati di Bernardo Acciaioli, cfr. il Ricordo
n. 216 dal 4 settembre al 15 dicembre 1554 (FREY, II, p. 871).

— del fratello di Tacopo Aeccolti, cfr. il Ricordo n. 367 del 1571
(FrReEY, II, p.882).

— di Giambatista Altoviti, cfr. il Ricordo n. 141 del 4 giugno 1544
(FrEY, II, p. 861).

— della madre di Pietro Aretino, cfr. RiTrRATTI: di Monna Tita.

— di Bernardo Arnoldi, con, per coperta, un Pan colla zampogna,
commissionato il 6 marzo 1556 da Bernardo Giusti (cfr. il
Ricordo n. 228, FrEY, II, p. 872).

— di Angelo ed Elena Barozzi, allogati il 10 marzo 1542 da An-
drea Boldu, gentiluomo veneziano, cfr. il Ricordo n. 123
(FreY, II, p. 859) e la lettera di Pietro Aretino al Vasari
del 29 luglio 1542 (FREY, I, p. 119).

— di Giovanni Bizzeri, cfr. il Ricordo n. 141 del 4 giugno I544
(FrEY, II, p. 861).

— di Antonio Bracci, commissionato da Averardo Salviati, cfr. i
Ricordi nn. 79 e 81 dell’tr giugno e del g luglio 1535 (FREY,
IL, p. 854).

— di Lorenzo Buondelmonti, v. Endimione e la Luna.

— dei figli di Piero Capponi, cfr. il Ricordo n. 231 del 1556 (FREY,
IT, p. 872).

— del Cardinale d’Ancona, commissionato da Tacopo Accolti,
cfr. il Ricordo n. 367 del 1571 (FrREY, II, p. 882).
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— di Carlo V, commissionato da Tomaso Cambi, cfr. il Ricordo
n. 161 del 9 gennaio 1546 (FREY, 1T, p. 864).

— di Clemente VII, cfr. il Ricordo n. 96 dell'tr novembre 1538
(FrEY, II, p. 8560).

— di Lorenzo Donato, cfr, il Ricordo n. 125 del 15 maggio 1542
(FrEY, II, p. 859).

— di Donna, per Francesco d’Andrea Rucellai, cfr. il Ricordo
n. 92 del 2 febbraio 1538 (FrEY, II, p. 855).

— di Donna, per Andrea di Iacopo della Fonte, cfr. il Ricordo
n. 201 del 16 giugno 1551 (FREY, IT, p. 870) e ' Autobiografia,
VAsARI-MILANESI, VII, p. 695.

— di Donna, per Guglielmo Sangalletti, cfr. il Ricordo n. 358 del
novembre 1569 (FREY, II, p. 881sg.) e la lettera del San-
galletti al Vasari del 5 dicembre successivo (FReY, IT, p. 470).

— di Gabriele Fiamma, cfr. la lettera di Gabriele Fiamma al Va-
sari del 2o aprile 1559 (FREY, I, p. 513 sg.).

— di Giulio II1, cfr. la lettera del Vasari a Francesco Buonanni
del 24 [?] maggio 1550 (FREY, I, p. 284 sg.).

— di Raffaello Griselli, cfr. il Ricordo n. 140 del 20 maggio I544
(FrEY, II, p. 861).

. — di Luigi Guicciardini, cfr. il Ricordo n. 183 del 1548 (FrEY, II,

.p- 867), la lettera del Vasari a Luigi Guicciardini del 19 mar-
zo [?] 1549 (FREY, I, p. 231) e I'Autobiografia, VASARI-Mi-
LANESI, VII, p. 688,

— di Imperatore, per Paolo Giovio, cfr. il Ricordo n. 162 del 10 feb-
braio 1546 (FrEY, II, p. 864).

— di Laura Romana, cfr. il Ricordo n. 141 del 4 giugno 1544

(FrEY, II, p. 861).

— di Leone papa, cfr. il Ricordo n. 96 dell'rr novembre 1538
(Frey, II, p. 856).

— — cfr. il Ricordo n. 216 dal 4 settembre al 15 dicembre 1554
(FreY, II, p.871).

— di Ramondo Mannelli, v. Endimione e la Luna.

— del Duca Alessandro de’ Medici, per Caterina de’ Medici, cfr. il
Ricordo n. 53 del 9 dicembre 1532 (FREY, II, p. 851).

— — per Carlo Guasconi, cfr. il Ricordo n. 65 del 4 febbraio 1534
(FreY, II, p. 852).

— — per Francesco Anton Nori, cfr. il Ricordo n. 66 del 13 mar-
zo 1534 (FrEY, II, p. 852).

— — per Ser Maurizio, cancelliere all'ufizio degli Otto di Balia,
cir. il Ricordo n. 67 del g aprile 1534 (FrEY, II, p. 852).

— — per Francesco d’Andrea Rucellai, cfr. il Ricordo n. 106
del 4 luglio 1540 (FrREY, II, p. 85%).

— di Armando de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 254 del 1558 (FREY,
IT, p. 874). i
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— del Cardinale de’ Medici, per Francesco d’Andrea Rucellai, cfr. il
Ricordo n. 104 del 30 maggio 1540 (FREY, II, p. 857).

— di Caterina de’ Medici, cfr. la lettera del Vasari a Carlo Gua-
sconi del 1533 (FREY, I, p. 21 sg.) e il Ricordo n. 65 del 4 feb-
braio 1534 (FrEY, II, p. 852).

— — cfr. il Ricordo n. 53 del g dicembre 1532 (FrREY, II, p. 851).

— — per messer Ottaviano de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 62 del
15 agosto 1533 (FREY, II, p. 852).

— — per Francesco d’Andrea Rucellai, cfr. il Ricordo n. 106 del
4 luglio 1540 (FREY, II, p. 857).

— di Cosimo il Vecchio de’ Medici, per Francesco Rucellai, cfr. il
Ricordo n. 118 del 15 ottobre 1541 (FrEY, II, p. 858).

— del Duca Cosimo I de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 254 del 1558
(FreY, II, p. 874).

— — per Cosimo Bartoli, cfr. la sua lettera al Vasari del 28 ago-
sto 1568 (FrEY, II, p. 403).

— — per Guglielmo Sangalletti, cfr. il Ricordo n. 358 del novem-
bre 1569 (FrEY, II, p.881sg.) e la lettera del Sangalletti
al Vasari del 5 dicembre successivo (FrREy, II, p. 470).

— — per Gregorio XIII, cfr. le lettere del Vasari a Francesco
de’ Medici del 10 aprile e del 15 maggio 1573 (FrREY, II,
p. 772, 785). :

— della Duchessa Eleonora de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 254 del
1558 (FREY, II, p. 874).

— — per il signor Montalvo, cfr. il Ricordo n. 300 del 1564 (FREY,
I1, p. 878) e I'’Autobiografia, VAsARI-MILANESI, VII, p. 709.

— di Francesco de’ Medict, cfr. il Ricordo n. 254 del 1558 (FREY,
IT, p. 874).

— — per Gregorio XIII, cfr. le lettere del Vasari a Francesco
de’ Medici del 1o aprile e del 15 maggio 1573 (FRrEY, II,
p. 772, 785).

— di Francesco e Maria de’ Medict, cfr. il Ricordo n. 358 del no-
vembre 1569 (FrEY, II, p. 882).

— di Giovanni de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 254 del 1558 (FREY,
1, p. 874).

— — nelle fattezze di un San Giovannino ignudo, cfr. il Ricordo
n. 347 del 1569 (FrEY, II, p. 881).

— del Cardinale Ippolito de’ Medici, v. CoPiE: di «un Cardinale
Ipolito [de’ Medici] ».

— di Maria de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 254 del 1558 (FREY,
IT, p. 874). '

— di Ottaviano de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 93 del 12 feb-
braio 1538 (FrEY, II, p. 856).

— — per Francesco d’Andrea Rucellai, cfr. il Ricordo n. 106 del
4 luglio 1540 (FrREY, II, p. 857).

2
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— di Monna Tita, madre di Pietro Aretino, cfr. il Ricordo n. 188
del 1548 (FREY, II, p. 868) e la lettera di ringraziamento di
P. Aretino dello stesso anno (Frey, I, P. 227 sg.).

— di Cosimo Morelli, cfr. il Ricordo n. 141 del 1
(FreY, IT, p. 861). i o

~— di Antonio de’ Nobili, cfr. il Ricordo n. 272 del 1561 (FREY, 11,

_b. 876) e I'’Autobiografia, VASARI-MiLANEsI, VII, p. 708.

— di Antonio Particini, cfr. il Ricordo n. 74 del 1° novembre 1534
(FrREY, II, p. 853).

— dei Pepoli, cir. i Ricordi n. 121 del 10 gennaio I542 e n. 126
del 13 agosto 1542 (FREY, II, p. 859).

— di Pjo IV, cfr. la lettera del Vasari ad Antonio de’ Nobili
del 29 marzo 1560 (FREY, II, p. 549).

— — pgr I;mdrea Pitti, cfr. il Ricordo n. 236 del 1557 (FrEY, II,
Pa073): 7 3

— dei poeti: Dante, Petrarca, Bf)ccaccio, Guido Cavalcanti, Guit-
tone d’Arezzo, Cino da Pistoia, in un « quadro grande » per
Luca Martini, allogato il 1o luglio 1543, cfr. il Ricordo n. 144
del 15 settembre 1544 (FrEY, 1I, p. 861) e I'Autobiografia,
Vasar-MiLanes1, VII, p. 673 sg.

— — replica per il Giovio, cfr. la sua lettera al Vasari del 27 no-
vembre 1546 (FrEY, I, p. 174sg.) e il Ricordo n. 178 del
12 marzo 1548 (FrEY, II, p. 867).

— di Giorgio Pollastra, per Giulio III, cfr. il Ricordo n. 203 del
10 novembre 1551 (FrREY, II, p. 870) :

— di un Risalits, cfr. il Ricordo n. 147 del 4 dicembre 1544 (FREY,
II, p. 862).

— di Francesco di Andrea Rucellaz, cir. il Ricordo n. g2 del 2 feb-
braio 1538 (FrEY, II, p. 833).

— di Niccold Serguids, cfr. il Ricordo n. 100 dell’rr aprile 1540
(FreY, II, p. 856).

— di Bartolommeo Strada, cfr. il Ricordo n. 199 del 6 settem-
bre 1550 (FREY, II, p. 870).

— del Cardinale Strezzi, cfr. il madrigale di G. B. Strozzi in
W. R. CARDEN, The life of Giorgio Vasari, London 1910,
p. 252 Sg. s

— di womani dllustri, cfr. M. A, VASARI in Frey, IT, p. 886.

RomA: Casa Acciaioli, pitture e ritratti, cfr. il Ricordo n. 216
del novembre-dicembre 1554 (FREY, II, p. 871).

— Casa Altoviti, dipinti vari, cfr. 1 Ricordi nn. 202, 204, 214,
del 10 luglio e 10 novembre 1551, 3 luglio 1554 (FREY, II,
p. 870sg.) e I"Autobiografia, VASARI-MILANESI, VII, p. 695.

— Casa d’Aspra, v. Fede ¢ Religione. i

— Sant’Agostino, Deposizione, v. Cristo deposto.

— Vigna Giulia, Cerere, Bacco, Fontanalia, cfr. la Jettera del Va-
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sari a Bernardetto Minerbetti del 4-17 giugno [ ?] 1553 (FREY,
I, p. 346 sgg.), le invenzioni di Annibal Caro in VASARI, Zi-
baldone, p. 308 sg., nonché i disegni nn. 651F, 641F e 620F
degli Uffizi e il n. 2157 del Louvre,.

Rotta di Caprese, per Matteuccio di Maiano, cfr. il Ricordo n. 46
del 15 aprile 1531 (FrEY, II, p. 851).

Rucellai Andrea, v. RiTRATTI: di Andrea Rucellaz.

Sacrificio di Abramo, v. CoPIE: Abramo e Isacco.

Sacrificto di Caino e Abele, in Casa Vasari a Firenze, cfr. BoccHI-
CINELLI, op. cit., p. 305 sg.

Sacva Famiglia, v. Madonna.

SAN GIMIGNANO: Santa Maria di Barbiano, v. Cristo portato al se-
polcro, per Miniato Pitti, e Risurrezione, per Miniato Pitti.

Sansone e Dalila, v. Dalila e Sansone.

SANTI: Agata, v. AREzZO: San Pietro.

— Agostino, v. SANTI: Giovanni Battista e Agostino,

— Amntonio, v. SANTI: Rocco e Antonio.

— — nella chiesa di Santa Maria di Piano di Maiano, cfr. il Ri-
cordo n. 6 del 29 novembre 1527 (FREY, II, p. 847) e il Ri-
cordo n. 18 dell'rxr dicembre 1528 (FrEY, L ¢.).

— Bastiano, v. AREZz0: San Pietro.

— Caterina, Sposalizio con Gesit Bambino, San Benedetto e San Tom-
maso, per Tomaso Cambi, cfr. il Ricordo n. 169 del 3 aprile 1547
(FrEY, II, p. 865) e I'Autobiografia, VAsARI-MiLANEsI, VII,
p. 683.

— Cristofano, nella Maesta di Maiano, cfr. il Ricordo n. 16 del
20 ottobre 1528 (FrEY, II, p. 848).

— — mnella casa di Giovanni merciaio, cfr. il Ricordo n. 23 del
30 aprile 1529 (FREY, II, p. 849).

— Domenico, v. AREzZzO: Santa Maria Novella.

— Donato, v. AREZZ0O: Santa Maria Novella.

— Donnino, per la chiesa di San Donnino in Piano di Maiano,
cfr. il Ricordo n. 5 del 22 novembre 1537 (FREY, II, p. 848).

— Filippo, v. SANTL: Lacopo e Filippo.

— Francesco, v. RimINI: San Francesco.

— — Stimmate, per Cosimo I, cfr. il Ricordo n. 316 del 1566
(FrEY, II, p. 879).

— Gtobbe, allogato da mona Violante di Garzone, per la chiesa
dell’Ascensione di Arezzo, cfr. il Ricordo n. 17 dell’IT no-
vembre 1528 (FREY, II, p. 848).

— Giovanni Battista, v. RirrATTI: di Giovanni de’ Medici; NA-
POLI: San Giovanni a Carbonara.

— — ¢ Agostino, affresco per le monache di San Giusto di Arezzo,
cfr. il Ricordo n. 14 del 1° novembre 1528 (FRrEY, I1, p. 848).
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—_— _affresco per il tabernacolo della Madonna della Porta Col-
c1t1éone)3, cfr. il Ricordo n. 44 del 1° marzo 1531 (FrEY, IT,
p. 851). 3

— — ignudo in un paese, per Ottaviano de’ Medici, cfr. il Ricordo
n. 101 del 15 aprile 1540 (FrEY, II, p- 857) e I'Autobiografia
Vasarl-MiLangsi, VII, p. 667. s

— — che battezza Cristo, per San Giovanni di Firenze, in occasione
del battesimo di don Francesco de’ Medici, cfr. il Ricordo
n. 115 del 31 agosto 1541 (FrEY, II, p. 858), I’Autobiografia,
VASARI-MILANESI, p. 670, e i disegni n. 1895-9-15-745y 63
del British Museum e n. 60 del Nationalmuseum di Stoc-
colma (fig. 8).

— — affresco per il Convento di San Giovanni a Carbonara di
Naéagl;, cfr. il Ricordo n. 155 del 28 agosto 1545 (FrREY, II,
p. 863).

— Giovanni Evangelista mell’isola di Patmo, per il Convento di
San Giovanni a Carbonara di Napoli, cfr. il Ricordo n. 1 55
del 28 luglio 1545 (FREY, II, P. 863).

— Girolamo, per Tomaso Cambi, cfr. il Ricordo n. 160 del 4 di-
cembre 1545 (FREY, II, p. 864).

— — per il Vescovo di Pavia, cfr. il Ricordo n. 170 del 21 apri-
le 1547 (FrREY, II, p. 866) e I'Autobiografia, VASARI-MiLA-
NEsI, VII, p. 683.

— — per il duca Cosimo I, cfr. il Ricordo n. 316 del 1566 (FREY,
II, p. 879).

— — per la cappella della Vigna di Pio V e per le Camere del
Papa, cfr. le lettere del Vasari del 12 e 18 gennaio e del 23 feb-
braio 1572 (FREY, II, p. 633 sg., 635, 648) e M. A, VASARI
in FrEv, II, p. 88s,

— Guglielmo, afirescato nell’arco della Compagnia della Miseri-
cordia dei Fiorentini di Pisa, cfr. il Ricordo n. 28 del 1° di-
cembre 1529 (FREY, II, p. 849) e I’Autobiografia, VASARI-
Miraxesi, VII, p. 65z.

— lacopo e Filippo, affresco per il Vescovado di Arezzo, cfr. il
Ricordo n. 19 del 5 gennaio 1529 (FREY, II, p. 849).

— Lucia, v. SANTL: Giuseppe e Lucia.

— Maria Maddalena, v. Maddalena.

— Michele, per Michele Sanmicheli, cfr. la sua Vita, VASARI-
Mrranesr, VI, p. 365 sg., e il disegno n. 2272 della Staatliche
Graphische Sammlung di Monaco.

— Pielro che salta in mare, per Fra’ Matteo d’Aversa, cfr. il
Ricordo n. 151 del 4 giugno 1545 (FREY, II, p- 863).

— — in prigione, per le monache di San Benedetto di Perugia,
cir. M. A. VAsAr! in Frev, II, p. 884.

— Rocco, v. AREZz0: San Pietro.
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— — «a fresco nella Maestd di Galoro», cfr. il Ricordo n. 3
del 15 novembre 1527 (FREY, II, p. 847).

— — affresco per la chiesa di San Donnino, cfr. il Ricordo n. 4
del 17 novembre 1527 (FREY, II, p. 847) e il Ricordo n. 6
del 29 novembre 1527 (FREY, I c.).

_ . ¢ Antonio, per Santa Maria di Piano di Maiano, cfr. il Ri-
cordo n. 18 dell’Tr dicembre 1528 (FREY, 1L, p. 840).

— Sebastiano, v. AREZz0: San Pietro.

— Sigismondo, v. FIRENZE: San Lorenzo.

— Stefano, v. Gonfalone, per messer Tarugio Tarugi.

Scrittoio, per Carlo Guasconi, cfr. il Ricordo n. 69 del 3 mag-
gio 1534 (FrEY, II, p. 852 58.).

Serguidi Niccold: v. RITRATTI: di Niccold Serguidi.

SIENA: Sant’Anna, Monastero di Monte Oliveto, v. Quadri, per
il Monastero di Monte Oliveto a Siena.

Spada Bartolommeo, v. RitraTTI: di Bartolommeo Spada.

Sposalizio di Santa Caterina, V. SANTIL: Caterina.

Stendardo, per la Compagnia della Trinitd di Roma, cfr. il Ricordo
n. 206 dell'8 febbraio 1552 (FREY, II, p. 870).

Tavola Guidacci, cfr. le lettere di Vincenzio Borghini al Vasari
del 19 ottobre 1571 e del Vasari al Borghini del z5 otto-
bre 1572 (FREY, II, p. 706, 710).

— per la chiesa di Montaguto, cfr. le lettere di Francesco da Mon-
taguto al Vasari del 15 luglio 1570 e del 10 ottobre e 26 no-
vembre 1571 (FREY, II, p. 515 sg., 613, 623).

— per le monache di Santa Maria Novella in Arezzo, con ai lati
San Donato e San Domenico, cfr. il Ricordo n. 299 del 1564
(FreY, II, p. 878).

Trinita, v. Gonfalone, per il Comune di Rigutino.

Ultima Cena, v. Cristo: Ultima Cena.

Venere, v. Corie: Venere.

— dormente, per Antonio del Pacinella, cfr. il Ricordo n. 20 del
4 febbraio 1529 (FREY, II, p. 849).

— ¢ Adone, per Annibal Caro, cfr. la sua lettera al Vasari
del 1o maggio 1548 (A. CARo, Lettere familiari, a cura di
A. Greco, 1I, Firenze 1959, p. 62sgg.), il Ricordo n. 190
del 6 febbraio 1549 (FrREY, II, p. 868) e 1'Autobiografia,
Vasari-Micanesi, VII, p. 68g.

— — cfr. il Ricordo n. 235 del 1557 (FreY, II, p. 873).

— ¢ le Grazie, per Ippolito de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 50 del
4 marzo 1532 (FREY, II, p. 851), la lettera del Vasari a Nic-
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colo Vespucci del 1532 (Frev, I Sl i i
VasAri-MiLangsr, VII, p.( 654 s’g. L
— — per Luca Torrigiani, cfr. il Ricordo n. 2
; » cfr. . 252 del 1558 (FREY
I;,erpi 874) ecl Autobiografia, VASARI-MILANESI,~VISI i) 708,
— acopo Capponi, cfr. il Ricordo n. i :
IVI,lp. i L Ricordo n. 259 del 1559 (FrEY,
— ¢ Vulcano, per Luca Mannelli, cfr, il Ri -
e B 1, cfr, 11 Ricordo n. 258 del 1559
VENE%EA: a‘_pparat? dei .S?mpiterni, cfr. la lettera del Vasari ad
b_ttavmno de’ Medici del 1542 (FRrEY, I, p. 11T sgg.), I’Auto-
iografia, VA&:.ARI—MILANESI, VII, p. 670, e la Vita di Cristo-
s fano Gherardi, VAsARI-MiLanest, VI, p. 233 sgg.
ertumno e P(’JMOTLQ, dipinti a chiaroscuro nel giardino di Bernar-
detto de’ Medici, cfr. il Ricordo n. 223 del 1555 (FrREY, II

p. 872) e la Vita di Cristof i
e ristofano Gherardi, VASARI-Mira-

Virgilio, v. RIMINI: San Fortunato.
Vulcano e Venere, v. Venere ¢ Vulcano.



1. — G. Vasari, dbramo nella valle di Mambre, Firenze, Uffizi.

Fig.
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Fig. 3. — G. Vasarr, Cena degli Ebrei, Camaldoli, Archicenobio.

Big: 2. G. Vasari, Assunia, Montesansavino, Sant’Agostino.
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Fig. 8. — G. Vasari, Battesimo di Cristo, Stoccolma, Nationalmuseum.
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Hig. TI. G. Vasari, Sacra Famaiglia, Bordeaux, Museo.

Fig. 12. G. Vasari, Sacra Famiglia, Grenoble, Museo.
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13. — G. Vasari, Sacra Famiglia, Parigi, Louvre.

Fig.

amiglia, Parigi, Louvre.

Vasari, Sacra [

Fig. 15. — G. Vasari, Sacra Famiglia, Parigi, Louvre.



Fig. 18. — G. Vasari, Incorniciatura di un foglio del Libvo dei
Disegni, Vienna, Albertina.

Fig. 19. — G. VAsari, Cristo nell’orto, Parigi, Touvre.
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Fig. 29.— G. VASARI, Studio di testa, Parigi, Louvre.

Fig. 30. — G. Vasari, Caritd, Parigi, Louvre.

Tig. 31. — G. VASARI,

Fucina di Vuleano, Parigi, Louvre.
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— G. Vasari, L'Emorreoissa, Vienna,

2

fig. 3

I

Staatliche Graphische Sammlung.

Fig. 34. = G. Vasari, Cristo dd le chiavi a San Pietro, Monaco,
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Ufhizi.
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— G. VASARI, Studio di altave, Firenze

Fig. 35.




VASARI - A. ALLORI, San Luca dipinge la Vergine, Firenze, S5. Annunziata.

Figg. 38-39. — G. Vasari, Studi per la cupola di Santa Maria del Fiove, Pa-
rigi, Louvre.



Figg. 40-41. — G. Vasari, Studi per la cupola di Sanla Mavia del Fiore, Parigi, Louvre.
g. > : ;

Figg. 42-43. — G. Vasari, Studi per la cupola di Santa Maria del Fiore, Parigi, Louvre.
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Fig. 48. — G. VasarI-C. GHERARDI, Scena dell’ A pocalisse, Bologna, San Michele in Bosco. J Fig. 49. = G. Vasari- C. GHERARDI, Scena dell’ A pocalisse, Bologna, San Michele in B
| S 0 calisse, bgna, San Mic Bosco.
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Fig. 56. — C. GHERARDI, Cerere, Citta di Castello, Palazzo Vitelli a Sant'Egidio.
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Fig. 57. — C. GHERARDI, Venere, San Giustino, Castello, Sala.

Yig. 5% — C. GHERARDI, Venere e Vulcano, San Giustino, Castello, Sala. g, 6 G TG 3 siusti
Fig. 5 ; : e : d alz Fig. 6o. — C. GHERARDI, Cerere, San Giustino, Castello, Sala.



del Gesu.

". GHERARDI, La Prude
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Fig. 63.

— C. GHERARDI, Samuele, Firenze, Uffizi. ‘

Fig. 64. — G. Vasari-C. GHERARDI, Samuele, Cortona, Compagnia del Gesi.
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Fig. 69. — C. GHERARDI, Studio, Firenze, Uffizi.
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GHERARDI, Studio, Londra, British Museum.
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2 T S o e b A1 1 Gilove. Fig. 76. — C. GHERARDI, Sacrificio, Firenze, Pdlazzo Vecchio, Stanza di Giove.
Fig. 75. - C. GHERARDI, Sacrificio, Firenze, Palazzo Vecchio, Stanza di G S8 R It = 2 G
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Fig. 77. — Marco DA FaENza, Studio, Firenze, Uffizi.

1

Fig. 78. — MARCO DA FaENzA, Studio, Firenze, Uffizi.



‘X ouoa 1p eradde) ‘omposes ozzepeg ¢

d RZUSIL ‘wuuvur vjjap vinpvy) ‘VINAV] VA 0AVI - [NVSVA 5 — ‘I

e

PRl iES et et

EIPERIFERER WS o E vy

e A A A Al LB L el d A A AAAAAAALAAA

ZYp ‘9ZULILT UpMIS VZNAV] VA ODUVIY — ‘08-6L ‘8Sng
s Sh

P DT I sy ey
. i e

.\./../.

BT




AN B e e G b LR

toden ‘wzzajio.g BT WIEYSnIL By ‘HTT0D) TEd ONTTTHAVALIVI-INVSV A

= e XA S LA L

‘0JOAT[0RIUO TN
Loy G R B S

3

o O T G i ¢

M B M L e

B T e e e R

TR Ty

YT

Ty

‘0joatoaluoly ‘rod
pruvLadS 7 ‘IO TAd ONITIAVIAVI[-IMVSVA 5 — '€g-2g '831q

¢

BN ‘wiuapnAL VT

Sl DAl b

MR .

a

-
=
=
\ &
x
-
A
-
P
-
¥

&
A T3

.

&5

b i/ Y N

1T



‘epRIP[ENS) 1P B[BS ‘OIDdaA 0ZZR[BJ ‘@ZULIL] ‘apa.] »7T ‘ONVAVHLS — ‘98 ‘SL




‘X QUOIT Ip elES ‘0229 OZZB[Ed ‘9ZUdLL ‘B2uaanig a DULAD ] 1P DSy ‘ONVAVHIG-TAVSY A ‘5 — 6g 3

I




G. B. N N1, Studio, Londra, British Museum. Fig. 92, — G. B, NALDINI, Studio, Londra, British Museum.
go. — G. B. NALDINI, Studio, L a, sh 1

Fig.

Fig. 93. — StrADANO, Divinita fluviale, Firenze, Palazzo Vecchio, Stanza
di Penelope.
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