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La lettura de compendi storici € un trattenimento cosi adatto ala
condizione delle principesse reali, che alquanti di ess, speciamente nell alingua
franzese, furono composti per comodo o in servigio loro e di poi pubblicati a
comune vantaggio. Consigliato da tali esempi e animato assieme da quella
umanita che al’A.V.R. concilia I’ affetto e il plauso di tutta guesta nazione,
ardisco di presentare al Suo trono compendiatain pochi fogli, la Storia Pittorica
dell a Italia Inferiore, picciola opera, ma nuova in suo genere e per avventura
non inutile a chi non puo leggere i molti volumi e prolissi da’ quali é tratta.
Qualunque €ella sias, io la consacro all’A.V.R., non sol come omaggio
all’ Augusta Casa, fra’ cui servi ho I’onore di essere ascritto, ma come tributo
altresi al genio sublime dellaR.A.V., che assai valendo in disegno, su le opere
dell’ arte giudica per veri e giusti principi. Non temo la taccia di una vile
adul azione 10, che in quanto scrivo, ho per testimone la voce pubblica, la quale
nel ricco patrimonio delle virtu sue, volentieri annovera ancora questa. Temo
solo che il mio scrivere riesca grave al’A.V.R., tanto ritrosa a udir le sue lodi,
guanto meritevole di riscuoterle. Viva felice come concordemente le augurano i

voti nostri.

DdlaRede Galleria. A di 21 di Aprile 1792.

PREFAZIONE

Quando le storie particolari son giunte a un numero che non si posson tutte raccorre,
né leggere facilmente, alora & che s desta nel pubblico il desiderio di uno scrittore che le
riunisca e le ordini e dia loro aspetto e forma di storia generale, non gia riferendo
minutamente quanto in essa trova, ma scegliendo da ciascuna ci0 che possa interessare

maggiormente e istruire: cosi avviene d'ordinario che a secoli delle lunghe istorie succeda



[2] poi il secolo de compendi. Se questa brama ha dominato in altr’eta, e stata quasi ed e il
carattere della nostra. Noi ci troviamo per una parte in tempi favorevolissimi alla cultura
dello spirito: dilatati i confini delle scienze oltre quanto poteano sperare, nonché vedere i
nostri antichi, non cerchiamo se non metodi che non ci scorcino la via a possederle, se non
tutte (ch’ € impos sibile), molte almeno a suff icienza. Dall’ altra parte, i secoli che ci precedono
dopo risortele lettere, occupati piu nelle parole che nelle cose e ammiratori di certi oggetti
che a gran parte de' leggitori, ora sembran piccioli, han prodotte istorie delle quali non meno
si desidera la unione perché separate, che |’ accorc iamento perché prolisse. [ 3]

2. Che se cio é vero in dtri rami d'istoria, in quello della pittura € verissimo. La storia
pittorica ha i suoi materiali gia pronti nelle tante Vite che de' pittori di ogni scuola si son
divolgate di tempo in tempo, ma queste notizie, oltre I'esser divise, non son tutte utili alla
maggior parte de' leggitori. Chi forma idea convenevole di ogni maestro leggendo istorici
passionari ciascuno per la sua nazione, intesi a innalzare i lor professori sopra ogni scuola e
soliti a colmar di elogi quasi ugualmente il pittore del primo seggio, e quello del terzo e del
quarto?* Quanto pochi si curano [4] di sapere cid che de’ pittori leggiam descritto con tante
parole nel Vasari, nel Pascol i, nel Baldinucci, le loro baie, i loro amori, le loro stravaganze, i
lor privati interessi? Chi diviene piu dotto leg gendo le gelosie degli artefici di Firenze, lerisse
di quel di Roma, le vociferazioni di quel di Bologna? Chi puo gradire i testamenti riferiti a
parola fino a rogito del notaio, come farebbes in una scrittura legale, o la descrizione della
statura e de’ lineamenti della faccia come appena fecero gli antichi in Alessandro o in
Augusto? Né io invidio certe di queste particolarita @ primi lumi dell’arte: in un Rafaele, in
un Caracci, par che anche le picciole cose prendan grandezza dal soggetto, ma ne’ volgari,
qual figura fa il piccolo, [5] ove anche il grande par mediocre? Svetonio non tratta in egual
maniera le vite de' suoi Cesari e quelle de suoi Gramatici; i primi gli fa ben conoscere a
leggitore, i secondi gli addita e tace.

3. Maperché i geni degli uomini son diversi, e alcuni pur cercano curiosamente, come
ne fatti presenti cosi ne’ passati, il maggior dettaglio; e perché questo puo esser utile talora a
chi volesse distendere una storia piena veramente e perfetta di tutta |’italiana pittura. Abbiasi
anzi grazia a chi scrisse vite si copiose, ma riguardisi anche quella si degna porzione de’
leggitori che nella storia pittorica non si cura di studiar I'uomo, vuole studiare il pittore; anzi,
non tanto vi cerca il pittore, che isolato e solitario non lo istruisce, [6] quanto il talento, il
metodo, le invenzioni, lo stile, la varieta, il merito, il grado di molti pittori, onde risulti la

storiadi tuttal’ arte.

L “vVarie ed oltre modo belle son |e pitture del suo eccelle nte pennello, le quali con stupore si anmirano n - ellacitta di
Firenze’. Di chi s scrivedi Andrea? Del Porta? Del Cigol i? No, di Tommaso da San Friano.



4. A quest’ oggetto veruno, cheio sappia, non hafinoravolta lapenna, quant ungque che
ogni cosa par che il consigli il trasporto de’ principi per le belle arti, la intelligenza di esse
estesa a ogni genere di persone, il costume di viaggiare reso su I’esempio de’ grandi sovrani,
piu comune & privati, il traffico delle pitture divenuto un ramo di commercio importante alla
Italia, il genio filosofico della eta nostra, che in ogni studio abborrisce superfluita e richiede
sistema.

Uscirono, e vero, in Francia le Vite de' pittori in compendio, scritte da monsieur
d’ Argenville, e qualche altra epitome, ove [7] solamente s parla del loro stile. Ma
dissmulando anche le aterazioni de nomi nostrali, onde ridondano alcune stampe de
transalpini, e trapassando sotto silenzio i bravi italiani omessi in quelle opere, che tanto
considerano i mediocri franzesi, niuno di tali libri (e molto meno i tanti altri disposti per
alfabeto) da il sistema della istoria pittorica. Niuno espone quei quadri, per cosi dire, dove a
colpo d'occhio s vede tutto il seguito delle cose: gli attori principali dell’arte collocati nel
maggior lume, gli altri secondo il merito degradati pit 0 meno e adombrati, o lasciati nello
sbattimento. Molto meno vi si trovano quell’epoche e que’ cangiamenti dell’ arte che sopra
ogni cosa cerca il lettore, perciocché quindi apprende cio che [8] ha contribuito al
risorgimento o alla decadenza, ed é anco aiutato cosi a conservare nella memoria la serie e
I’ordine de' racconti. E veramente la storia pittorica € simile alla letteraria, alla civile, alla
sacra. Ella ancora ha bisogno di certe faci di volta in volta, di una qualche distinzione di
luoghi, di tempi, di avvenimenti, che ne divisi I’epoche e ne circoscrivano i successi. Tolto
via quest’ ordine, ella degenera, come le altre, in una confusione di nomi piu conducente a
gravar lamemoria, che ad illustrare I’ intendimento.

5. Sovvenire a questa parte della storia d'Italia, agevolare lo studio delle maniere
pittoriche, contribuire all’avanzamento dell’arte, € lo scopo che io mi prefiss quando posi
mano a distendere [9] il libro, mio benevole lettore, che vi presento. E la prima idea fu di
unire in un volume compe ndiata, la storiadelle due scuol e che qui inserisco, e in altro volume
la storia delle tre rimanenti, la Veneta, la Lombarda e la Bolognese, su le quali adunai e da
viaggi e da libri, molte notizie, anzi cominciai pure a dar loro forma di unita. Ma il lavoro di
guesta seconda parte, per altro avanzato molto, fu interrotto, né pud riassumersi cosi presto.
Cosi i0 non presento per ora se non una parte della meditata Istoria, opera forse non inutile
agli amatori dellapitturache trovansi in questaparte d’Ital ia[10].

6. Piu anni di servigio prestato alla Reale Galleria di Firenze, han potuto insegnarmi
gual sia il genio de dilettanti, e specialmente de viaggiatori d oltramonti. Non e

comunemente il bel clima d'ltalia, non |’amenita del suolo, non la opportunita de’ due mari,



non |’indole socievole e svegliata degli abitanti, che ve gl’invita, o ameno ve gli trattiene si
lungo tempo; cio che gli sprona a viaggio e gli raffrena dalla partenza, e |’accesa brama di
divenir conoscenti delle belle arti. Noi i veggiamo ovunque capitano, scorrere avidamente i
palazzi e i tempi per osservar le migliori opere degli artisti e formarsi a poco a poco un
occhio discernitore di ogni scuola e di ogni stile. Vengono, € vero, talvolta bene introdotti
fino a prevenir lavoce de' custodi delle Gallerie in asseghare & quadri migliori il loro vero
autore. Ma cio e di pochi, i piu non recan seco questa merce d'atronde, viaggiano per
acquistarla fra noi. Non € pero [11] che non partano, come ho udito da acuni, con qualche
rincrescimento di avere appreso men che volevano. Conoscono, che oltre i migliori maestri,
meritano la cognizione di un dilettante, molt’italiani che qui passan per mediocri pittori e Si
collocano nel secondo o nel terzo o nel quarto rango, solo perché nacquero nella patria de’
Bonarruoti o0 de' Caracci; nel rimanente fan gran figura ne gabinetti. Ess molto si
valutano nelle compre, non invidiano punto certi pittori oltramontani che nei loro paes s
contan primi 0 secondi, perché molti non ebbono ivi che gli avanzassero in merito. Per figura
un inglese, che va in Francia per conoscere Mignard, Coypel, Vanloo, come pu0 non gradire,
stando in Firenze, di conoscere Cristofano [12] Allori, il Cigoli, il Franceschini? Come non
veder volentieri in Romail Sermoneta, i | Baglioni, il Maratta, il Benefial?

7. Ma a progress de forestieri fa ostacolo la qualita de libri, perciocché gli
abbecedari poco istruiscono (per tacere  altre eccezioni)?, perché troppo distraggono le notiz ie.
| compendi franzesi ometton o ordinariamente gli autori che non sono nelle Gallerie di Parigi,
e gli italiani biografi, oltre I’esser mancanti di qualche nome da far scienza, son tanti e si
voluminosi, che il loro assortimento € suppellettile da letterato. Cosi gli esteri distratti in piu
cure, limitati da stretto tempo, 0 s arrestano a certi nomi piu insigni e piu [13] splendidi e
cosi non arrivano a possedere la nostra istoria, 0 se cercano di sapere piu oltre vi giungono
con molto dispendio e di denaro edi tempo. A questi dungue non debb’esser discaro un libro
portatile ove si raccolga il piu essenziale di quanto e sparso in molti altri, e dove il metodo
stesso facil iti labrevita e aiuti I’ intelligenza: cio che ora passo a dimostrare.

8. Il metodo che io adotto e simile a quel che introdusse il chiarissimo conte Zanetti
nella Pittura Veneziana, opera sommamente istruttiva in suo genere ed ordinata. Cio ch’egli
fa nella sua scuola, io I'imito in queste due d’Italia; ometto pero la descrizione de' quadri di
ogni autore, cosa chedistrae dal seguito della storia, € non pu 0 [14] chiudersi in un volume si
piccolo, mi contento di lodare alcuni migliori. Di queste scuole do nel principio il carattere

generale. Distinguo di poi in ognuna, quattro o cinque epoche, quanti sono i cangiamenti del

2Vedi Lettere Pittoriche, T. I, lettera 111.



gusto che ella ando facendo, non atramente che nella storia civile da cangiamenti del
governo, o da altri memorabil i eventi si traggon I’epoche. Certi pittori di gran nome che con
una quasi legislazione nuova, diedero all’arte nuovo tuono, stanno a capo di ogni epoca. |l
loro dtile si descrive distesamente, giacché dal loro gusto dipende il gusto dominante e
caratteristico di ogni tempo. A’ migliori maestri si annettono i loro allievi e la propagaz ione
di questa scuola, e senza ripetere il carattere generale di ogni professore, [15] si riferisce quel
pit 0 meno che ha preso, o cangiato, 0 aggiunto allamaniera del caposcuola, 0 senon altro di
passaggio e con poche parole se ne fa menzione. Alcuni vi leggeranno forse malvolentieri,
certi nomi mediocri, a quali ho dato luogo talvolta, come a certi mediocri dicitori avea fatto
Tullio nell’aureo libro De claris oratoribus. Ma ancora interessa la storia, o per la
relazione che hanno co’ migliori artefici e col loro secolo, o per laistruzione de' forestieri
cheleggendonei | nome ne’ dizionari con quali ficazioni vaghe e comuni anco @ bu oni nonne
formano giudizio vero, e vedendogl i nelle private raccolte o ne’ tempi, non disgradiscono
talora di saperne I'eta o la scuola. Senzaché I’ oscurare cio che meno fa onore al’ arte & [16]
industriadi buon oratore, non € pregio di buon istorico.

9. In tutto questo ho avuto sempre in mira la brevita si cara agli antichi. Con essa, in
pochissime pagine, ci ha M. Tullio adombrato il carattere degl’illustri dicitori latini; con essa
Dionisio Alicarnasseo ci ha data idea degli scrittori greci piu celebri; con essa Plinio ci ha
istruiti del merito de’ professori del d isegno vivuti fino & suoi giorn i.

10. Questo metodo, per la concatenazione delle idee, € assai pit comodo ad una storia
di arte, che quello degli annali, i quali costringono talora a far menzione di uno scolare prima
del maestro, perché gli & premorto; o quello delle vite, le quali necessitano lo scrittore a
ripetere assai volte le stesse [17] cose, lodando il discepolo per quello stile onde si loda il
maestro, e rilevando in ogni particolare cio che e generale carattere della sua eta. Se ne trae
inoltre questo vantaggio, che il dilettante che ha letto in poco le maniere di ogni eta e di ogni
scuola, abbattendosi ad una pittura, piu agevolmente la riduce se non ad un certo autore,
ameno ad un certo tempo, si come fan gli antiquari, qualor assegnano una scrittura ad un
dato secolo, riguardatone la carta e il carattere; o come i critici qualora considerato il
fraseggiare di un anonimo, congetturano del tempo in cui visse. Che se avvenga, cio che io
non dispero, di condurre afine I’atro tomo, non vi sa raallora maniera pittorica, né artefice di
gualche nome in veruna quadreria [18] di cui il dilettante qualche idea ne acquisti per mia
opera.

11. lo so che non é questo I'ultimo termine a cui mirano i viaggi e le premure di un

curioso; e di conoscere le mani d’ ogni pittore ameno piu celebre, € di discernere gli originali



dalle copie. Felice me se io potessi prometter tanto! Anzi felici que medesimi che la vita
consumano in tale studio se vi fosser regole brevi, universali, sicure, per decidere sempre con
verital L’acquistar tale intelligenza, é frutto solo di lungo uso e di meditazioni profonde su lo
stile d’ ogni maestro, ed ecco in qual manie rapasso pass o Vi si perviene®. Si dee per conoscer e
un [19] autore, aver notizia del suo disegno, al che aiutano i suoi schizzi, le sue tavole o le
incisioni, almeno di esse purché sian esatte. Cosi I’occhio va abituandosi a quel modo di
contornare o di scortar le figure, di ariegg[i]ar le teste e di gettare e piegar le vesti. A quelle
mosse, a quella maniera di pensare, di disporre, di contrapporre, che e familiare all’ autore,
cosi arriva a conoscere quella quasi famiglia di giovani, di putti, di vecchi, di donne,
d’uomini che ogni pittore ha adottata per sua, e I’ha prodotta ordinariamente in iscena n€
suoi dipinti. Né in questo genere puo mai vedersi a bastanza, cosi minute e poco men che
insensibi li sontalora le differenze, che d iscernono u n imitatore verbi gratia. di Michelangiolo
da un atro imitatore, [20] avendo amendue studiato su lo steso cartone e sulle medesime
statue, e per cosi dire imparato a scrivere su lo stesso esemplare. Piu di originalita, suol
trovarsi nel colorito, parte della pittura che ogniun s forma per certo proprio sentimento,
piuttosto che per magistero altrui. Il dilettante non giugne mai a fare pratiche che non abbia
vedute molte opere di uno stesso, e notato seco qual genere di colori ami egli fra tutti, come
gli comparta, come gli avvicini, come gli ammorzi, quali sian le tinta locali, quale il tuono
generale con che armoniza i colori, tuono che quantungque sia chiaro e come d argento, in
Guido e ne suoi, dorato in Tiziano e ne tizianeschi, e cosi degl’atri, ha nondimeno tante
modificazioni diverse, quanti sono gli artefici. [21] Lo stesso dite delle mezzetinte e de
chiaroscuri ove ogniuno tiene un suo metodo.

12. Tali cose pero, che s avvertono ancora in distanza, non bastano sempre per
pronunziar francamente che tale opera sia del Vinci, per figura, non del Luini, che in tutto il
seguita, o che quell’altra sia original del Baroccio, non copia esatta del Vanni. | periti
avwvicinans allora a quadro per farvi sopra quelle diligenze che s costumano nelle
giudicature, quando trattasi della ricognizione di un carattere. La natura per sicurezza della
societacivile, daa ciascuno nello scr ivere un girar di penna che diff icilmente puo contraffars
o confondersi del tutto con atro scritto. Una mano avvezza a moversi in una data [22]
maniera tien sempre quella, scrivendo in vecchiaia divien piu lenta, piu trascurata, piu
pesante, ma no n cangia affatto carattere. Cosi e in dipingere. Ogni pittore non si d iscerne solo

da questo, che in uno si notaun pennello pieno, in atro un pennello secco, il far di questo eéa

3Vedi Mr Richardson, Traité dela Pein ture, T. |1, p. LVIII. Mr D’ Argenville, Abregé dela vie des plusf ameux
peintres, T I, p. LXV.



tinte unite, di quello & atocco e chi posa il colore in un modo e chi in atro®. Ma [23] in cid
medesimo, che a tanti € comune, ciascuno ha di proprio un andamento di mano, un giro di
pennello un segnar di linee pil 0 meno curve, pit 0 meno franche, piu 0 meno studiate, ch’e
proprio suo, onde i veramente periti, dopo assai anni di esperienza, considerata ogni cosa,
conoscono e in certo modo sentono, che qui scrisse il tale o il tal’altro. Né temono di un
copista benché eccellente. Egli terra dietro I’originale per qualche tempo, ma non sempre
dara delle pennellate libere, ma comunemente timide, servili e stentate, non potra [24]
nascondere a lungo andare la sua liberta che gli fa mescolar la propria maniera coll’altrui in
guelle cose speci almente che men si curano, com 'élo stil de’ capel li, il campo, o I'indietro, d i
che veggasi una lettera del Baldinucci, ch’e la 126, fra le Pittoriche del tomo I, ed un’altra
del Crespi, ch’éla 162 del tomo V.

E noto che Giulio Romano prendesse una copia d’ Andrea del Sarto per un originale di
Raffaello e che Guido non discernesse unatelache copiata gli aveva Ercole de Mar iadauna
sua propria, altri esempi potrian addursene presi dalla storia. Ma questi casi sono assai rari €
non tutti certi. Giovano talora certe avvertenze sulla tela e su le terre, onde alcuni usano
ancora di far I’analisi chimica de’ colori, [25] per saperne il vero. Ogni diligenza e lodevole
guando si tratta di un punto cosi geloso com’e accertare le mani de' grandi autori. Da queste
diligenze dipende il non pagar dieci, quello che appena merita due, il non collocare nelle
raccolte piu scelte cio che ad esse non é di onore, il dare & curiosi notizie che fanno scienza,
non pregiudiz i che fanno errore come spesso avviene. Ne & maraviglia. E pit raro trovare un
vero conoscitore che un pittor buono; e questa una abilita a parte; vi s arriva con altri studi:
Vi s cammina con altre osservazioni; il poter farle e di pochi,di pochissimi il farle con molto
frutto.

13. Non pretendo adunque, torno a ripetere, di formar con quest’operetta un
conoscitor di pitture in ogni sua parte [26]; aiuto solamente a divenir tale con piu facilita e
pil prestezza.

La storia pittorica € quella che fa la base di un conoscitore; io procuro di
abbreviar gliela si che vi spenda men tempo. Le dubbiezze de’ critici in fatto di una pittura,
non s raggirano se non circa ad autori fra loro simili; questi io riunisco in un luogo solo,

notando spesso in che I’uno differisca dall’ atro. Spesso si tituba paragonan do un autore seco

4 Alcuni posarono il color vergine sen zaconfond er I"uno con I'altro, cosacheb en si riconosce nel secolo di Tiziano; .
altri o han man eggiato tutto a contrario, comeil Coreggio, il quale poso le sue meravigliosetinteinmodo che  senza
conoscervi lo stento,le fece a pparire fatte con I’ aito, morbide, sftumate, senzacrudezza di dintorni e contaerilievo, ch e
per cosi direarri vaa naturale. Il PAmaVecchio e Lorenzo Lotto, han no posato il color fresco efinitel’ operelor o
quanto Giovanni Bellini, ma |’hanno accresciute e caricate di dintorni e di morbid ezzain sul gusto di Tizi ano e di
Giorgione. Altri, comeil Tintoretto, nel posareil colore cosi vergine come gli antidetti, han preceduto con un ardire
tanto grand e che ha del prodigioso”, Baldinucci,[in] Lettere Pittoriche, T, 11, lettera 126.



medesimo, quando sembra che uno stile non convenga o ala solita maniera, o a gran nome
di un professore. Per tali dubbiezze, comunemente io noto il maestro di ciascheduno, giacché
da principio ognun seguita le tracce della sua scorta. Noto inoltre la maniera che si formo e
che mantenne costantemente, 0 muto [27] in altra, noto talora I’ eta che visse, e il maggiore o
minore impegno con cui dip inse, onde no n corrasi a condannare di fa Isita una pittura che poté
essere fatta in eta avanzata, o esser condotta con negligenza. Chi &, per atto di esempio, che
possa ricevere per legittime tutte I’opere di Guido segli non sappia che Guido or segui
Caracci, ora Calvart, or Caravaggio, or sé stesso, quando fino a tre quadri compie in un
giorno? Chi puo sospettare che Giordano sia un pittor solo, quando non sappia ch’egli aspira
atrasformars in chi vuole? E questi son troppo noti, e tuttavia non indegni di un conoscitore,
sia per evitare il pericolo di confonderli co’ loro simili, sia [28] se non altro, per una piu
estesa erudizione?

14. Resta per ultimo, che io dia conto in un certo modo, di me medesmo ede’ giudizi
che io porto d’ogni pittore, non essendo un di loro. E veramente se i professori di quest’arte
avesser tanto o di esercizio, o di ozio a scrivere, quanto hanno d’intelligenza, ogni altro
scrittore dovria loro cedere il campo. La proprieta de' vocaboli, I’abilita degli artefici, la
scelta degli esempi, son cose ordinariamente piu cognite ad un pittor mediocre, che a un
dilettante versato. Ma poiché occupati essi a colorire le tele non hanno agio bastevole a
vergar le carte, conviene che aquesto uffiz io sottentrino altr i, assistiti pero da loro.

15. Per questo scambievole soccorso [29] che il pittore ha dato al’uomo di lettere, e
["'uomo di lettere al pittore, la storia dell’arte si & avanzata molto. | pezzi che io piu ne
rispetto, son quegli che immediatamente vengono da professori. Vasari, Baglioni, Passeri,
meritano forse esame in alcuni luoghi ove lo spirito del partito poté sorprendergli, ma
finalmente aveva un diritto piu speciale d’insegnarci perché erano professori. Bellori,
Baldinucci, Malvasia, d’ Argenville, Pascoli e simili, tengono in questa classe un inferior
rango, ma tuttavia autorevole, perché quantunque dilettant i raccolsero i giudizi de' professori
e del pubblico. Con questi aiuti si e giunto oggimai a segno di poter effettuare con bastevole
sicurezza il progetto di Richardson, uno de ’ teorici migliori che abbiamo f ino a questo temp o.
[30] Egli desidero che qualche istorico riunisse insieme le notizie sparse qua e lasulle arti, e
specialmente sulla pittura, notandone gli avanzamenti e le decadenze, e dando al tutto forma
di istoria, né lascid di dare uno schizzo che arriva fino a Giordano®. Lo stesso fece piu di

proposito il cavalier Mengs in una sua lettera ove ha giudiziosamente segnati tutti i periodi

® Trattato della pittura, T. 11, p. 166.



dell’arte, e ha messi quasi i fondamenti di una storia pit vasta®. Cio ch’egli avverte, cid che
notano sparsamente i biografi, mi ha dato luce a fissar |’epoche, le quali ordisco imitando
Mlinio non daun determinato ann o, madal fiorir di alcuni maestr i.

16. Nel dar giudizio di ciascheduno, [31] ho scelto il partito che tenne Baillet, quando
in molti tomi diede la storia delle opere che si chiaman di spirito, ove, non tanto propone il
suo sentimento, quanto I'altrui. Ho dunque raccolti i pareri degl’intendenti che si hanno
presso gli storici, i quali storici non ho creduto di citare ogni volta, per non crescere mole a
libro, né di considerargli quando mi han recato sospetto di scrivere passionatamente. Percio
anche ho fatto uso di acuni critici applauditi, si come il Borghini, il Frenoy, il Richardson, il
Bottari, I’ Algarotti, il Lazzarini, il Mengs ed altri che scrissero de’ nostri dipintori piuttosto
giudizi che vite. Inoltre ho fatta stima de’ viventi e a tal effetto ho consultati vari professori
d'ltalia; ho sottoposto & lor occhi il mio scritto, [32] ho seguito il consiglio loro,
specidmente ove trattasi di disegno e di altre parti della pittura, delle quali la giudicatura e il
sindacato risiede presso i soli artefici. Ho udito anche moltissmi de' dilettanti, che in certi
punti non veggon meno de professori, anzi da professori medesimi sono consultati
utilmente, verbi. grat ia nel decoro delle storie, nellagiustezza dell’inventare e dell’ esprimere,
nella imitazione dell’antico, nellaverita del colore. Né ho lasciato di vedere io medesimo un a
gran parte delle produzioni migliori delle scuole italiane e d’'informarmi talora nelle citta del
rango che ivi tengono presso gl’intendenti i loro pittori non tanto noti, persuaso che ivi, di
ognuno s forma miglior giudizio, ove piu opere se ne veggono, e ove piu spesso che [33]
altrove e da cittadini e dagli esteri, se ne favella. Per tal via ho potuto aggiungere anco varie
notizie finora anecdote, ristringere il mio discorso alle opere esistenti e trasandare le gia
perite.

17. Malgrado tali diligenze, io non ardisco, o Lettore, di commendarvi quest’opera
come cosa a cui molto non possa aggiugnersi, non essendo avvenuto mai alle storie che han
tanti oggetti, di nascer perfette. Elle si perfezionano a poco a poco, chi € primo in esse di
tempo, restainfine u Itimo di autorita e il suo maggior mer ito e di avere data occas ione col suo
esempio, ad opere piu compiute. Or quanto meno puo sperarsi perfezione in un compendio?
Molti nomi vi troverete, ma pud ammetterne degli altri. Vi leggerete molti [34] giudizi, ma
possono entrarvene degli altri. Molti scrittori vi son citati, ma vi possono aver luogo anche
atri. Nonvi é autore di cui tutti pensino aun mo do. Baillet nominato, no n & gran tempo, lo fa
vedere de' letterati; e chi credesse pregio dell’opera, potria molto piu farlo conoscere de’

pittori. Ognuno ha i suoi principi: il Bonarroti proverbio come goffo Pietro Perugino, per

® Opere, T. 11, p. 108.



guanto scrive il Vasari; Guido, se crediamo agl’istorici, dispiaceva al Cortona, Caravaggio
allo Zuccheri, Guercino a Guido, e quello che piu sorprende, Domenichino a maggior
numero de’ pittori che vivevano in Roma quando egli vi fece i miglior lavori’. Se que’
professori [35] avessero scritto de' loro emoli, o gli avrian vituperati, o ne avrian detto men
bene che non ne dicono i neutral i. Baldinucci esdta il Cigoli, Malvasia il Tibaldi, Bellori il
Maratta; un uomo imparziale non s soscrive facilmente a costoro in tutto tutto cio che ne han
detto. Trovare un mezzo che sia esente [36] da riprensione di uno o di un atro partito, € tanto
possibile quanto accordarei pareri degli uomini, che si moltiplicano aproporzione del le teste.
In questa discordanza ho creduto bene lasciar da banda le cose piu controverse, seguir nelle
altre il parer dei piu, permettere a ognuno di tenere opinioni anche singolari, ma non frodare
il pubblico, per quanto ho potuto, del suo desiderio, ch’e sapere le piu autorevoli e le piu
comuni. Cosi credo io che abbian fatto sempre gli antichi, quando scrissero de' professori di
guelle arti, dellequali non erano che di lettanti, né pud nascere altronde che Tu llio, Plinio,
Quintiliano, parlino degli artefici greci comunemente d’'una stessa maniera, la lor voce era
una perché era quella del pubblico. [37] So che questa sempre non € la piu vera, giacché
spesso awien che pieghi I’opinion corrente in peggior parte. Ma cio non fa forza contro un
istorico che si protesta fin dalle prime mossedi non entrar giudice ove non dee, ma di riferire
cio che ha letto 0 appreso in voce da’ periti. Intanto, o lettore, prendete a grado o la mia
fatica, Sellav’eutile, o senonaltroi | buon volere che mi haspinto a intraprenderla.

18. Divido I’ opera in due libri, quante son le principali scuole che io qui considero, la
Fiorentina e la Romana; le atre due, la Senese e la Napoletana, i0 le considero come
adiacenze delle primarie. Nell’ascrivere i soggetti a questa o a quelI’atra scuola, ho avuto
riguardo piu che ala lor patria, a certe altre circostanze, quali sono la [38] educazione, il
gusto e specialmente il domicilio e la istruzione degli allievi; circostanze per atro che talora
s trovano cosi temperate e miste, che piu citta possono contendere per un pittore, come in
altri tempi s facea per Omero. Né in tali questioni pretendo io di entrar giudice, essendo il
mio lavoro unicamente diretto a conoscere le vicende che la pittura ebbe in questo o in quel

luogo, e gl’artefici che v’influirono, non adecider liti estranee al mio scopo.

[39]

" “Pietro da Cortona racconto a Bellori che quando fu esposto il celebre  quadro di San Girolamo della Carita, nefu
detto tanto male datutti i pittori (che alloranevi vevano molti de' grandi) ch’'egli per accreditarsi, e ssendo venuto di
poco a Roma, ne dicevamale anch’egli”, Bellori [in] Lettere Pittoric he,T. |, lettera 17; e continua dic endo:” Latribuna
di Sant’ AndreadellaValle (di Dome nichino) e elladelle belle cose che sian quaafresco? E puresi tratto di metterci i
muratori co’ martelli e buttarla git quando egli lascoperse. E quando egli passava per quellachiesa, si fermava co’ suoi
scolari aguardarla, e stringendosi nelle spalle dicevaloro: non mi par poi d° essermi comportato si male’.



LIBRO PRIMO
DELLA SCUOLA FIORENTINA
EPoOCA PRIMA

PITTORI ANTICHI

Che in Italia siano stati pittori anche in tempi barbari, lo fan chiaro, oltre agli scrittori®
varie pitture avanzate ale ingiurie del tempo; la pesarese ch’é innanzi ‘I mille; la romana
della chiesa di Sant’Urbano che ha ladata del 1011; quella di San Paolo ale quattro Fontane,
similmente in Roma, che si ascrive al secolo susseguente; [40] quel ladi Subiaco, che fu fatta
non molto dopo il 1200°%; quella di Firenze nel sotterraneo di Santa Maria Novella scoperta in
questi ultimi anni sotto un intonaco messovi sopra nel secolo XIV, alla qua pittura, se non
pud assegnarsi certa epoca, € tuttavia certo ch’é delle piu antiche. Ma i pittori fino a questi
tempi, o non formarono scuole durevoli, o non furono che miseri artigiani i quali non s
dipartivano gran fatto da quello stil di Costantino poli che veggiamo tuttavia ne musaici.
Solamente verso il principio del secolo XIllI, si risvegliarono quasi dopo lungo sonno,
gl’italici professori; e il primo passo, on de si cred nuovo stile , fu migliorar la scultura.

La gloriafu de' Toscani, cioeé di quella [41] nazione che fin dall’eta piu rimote, reco
in Italiai pit bel lumi delle arti e delle dottrine™®; e che in ogni secolo ora profittando delle
scoperte degli esteri, ed ora producendo le sue, ha contribuito tanto al’onor d'ltaia e
all’avanzamento del sapere. La barbarie di tanti anni avea guaste non pur le arti, ma le
massime ancora necess arie per ristabilirle. Non mancava I’lItaliadi be’ marmi greci e romani :
niun artef ice vi ebbe per lungo tempo che gl i pregiasse non che vol gesse I’animo ad im itargli.
Cioches feceinquegl’ infelici secoli, non fu d’ ordinario se non qualche sculturaass a rozza;
come pu o vedersi nel duomo di Modena, in San Martino di Lucca, in San Donato di Arezzo e
in assai altre chiese che serbano o nelle porte, o nel di dietro qualche avanzo di [42] que

lavori.

8V.il Sig. Cav. Tiraboschi nella Soria della Letteratura Italiana, T. IV versoil fine,

° Deggio questa notiziaal chiarissimo signor ca valier d’ Angincourt, dimorantein Romad amolti anni per formare una
storiadel risorgimento delle belle arti, al qual fine hain pronto un numero sorprende nte di rami. Nella pittura é scritto

Conxi olus pi nxit.

19 v/edi cid ch e ho scritto nel Saggio di lingua etrusca e di altreantiche d'| talia per servire alla stori a delleli ngue, de
popoli edellebellearti, T. I, pp. 104 e 173.



Niccola Pisano fu il primo a veder luce e a seguirla Erano in Pisa, e son tuttavia
alcuni sarcofaghi antichi, e specialmente uno assai bello in cui fu racchiuso il corpo di
Beatrice madre della contessa Matilde, defunta nel secolo XI. In esso é effigiata una caccia
creduta di Meleagro, bassoril ievo che dee venire di buona scuola, essendo stato dagli antichi
ripetuto in molte urne che pure esistono in questo Reale Museo, in Villa Albani, in Villa
Pinciana e in altre di Roma. Questo fu I’esemplare che Niccola si mise davanti gli occhi, su
guesto formo uno stile che partecipa del buon antico, massime nelle teste e nel piegare de
panni, e che veduto in varie citta d'ltalia, fu cagione che molti artefici mossi da lodevole
invidia, S misero con piu studio alla scultur a, che per avanti fatto non avevano, come attesta
il Vasari. Niccola non giunse dove aspirava, né pareggio lagloriadi Giovanni suo figlio, [43]
né de’ successori. Le sue composizioni talora sono affollate, le figure spesso danno nel tozzo,
e pit hanno di diligenza che d espressione. Ma egli sara sempre un nome da far epoca nella
storia del disegno, giacché fu il primo aricondurre i professori nella vera strada, promoven do
migliori massime. La riforma, in ogni generedi studi, dipende sempre dau nanuova massima,
che divol gata e adottata nelle scuole, a poco a poco produce una generale rivoluzione d'idee,
e prepara al secolo che succede un teatro nuovo.

In questo cangiamento di cose, é certo che se il disegno e la scultura miglioro in Pisa,
la pittura a niuna citta dovette quanto a Firenze, né a verun professore quanto a Cimabue.
Siena con addurre il suo Guidone, di cui conserva una immagine di Nostra Signora a San
Domenico con datadel 1221, Lucca vantando il suo Bonaventura Berlingeri, di cui nel castel
di Guiglia vicino a Modena, vedes un bel San Francesco [44] con data del 1235; Pisa
producendo il suo Giunta, di cui nella chiesa degli Angeli presso Assisi esiste un Crocifisso
(e vi e la soscrizione dell’ artefice) disegnato, colorito, atteggiato bene, posson provare di
avere avuti abili nazional i, quando Firenze, se crediamo al Vasari, hon avea pittori se non
greci, manon po ssono torre aquestacitta la piu eminente glorianel risorgimento del la pittura
inltalia

Cimabue, nato nel 1240, mostro ingegno superiore ad ogni pittor coetaneo, e chi
scrive del prefato risorgimento, dee prender epoca da lui. Egli seppe vincere la greca
educazione, laquale pare che fosse da andarsi I'un I’atro imitando, senz’aggiugner mai nulla
allapraticade maestri; consulto lanatura, corresse in parte il rettilineo del disegno, animo le
teste, piego i panni, colloco le figure molto piu artificiosamente de’ greci. Non era il suo
talento per cose gentili, le sue Madonne non han bellezza, i suoi [45] angeli in un medesimo
guadro, son tutti della stessa forma. Fiero come il secolo in cui viveva, riusci egregiamente

nelle teste degli uomini di carattere, e specialmente de’ vecchi, imprimendo loro un non so



che di fiero e di sublime che i moderni han potuto portare poco piu oltre. Vasto e macchinoso
nelle idee, diede esempi di grand’istorie, e l’espresse in grandi proporzioni. Le due tavole che
ne ha Firenze, |I’una presso i Domenicani, |’altrain Santa Trinita, non danno idea del suo stile
come le pitture a fresco nella chiesa superiore di Assisi, ove comparisce grandissimo per que’
tempi. Il Vasari in quel lavoro gli da per compagni alcuni greci; il padre Angeli che scrive la
storia di quel la basilica, vuol che ci avesse parte Giunta Pisano anteriore di alcuni anni a
Cimabue, e veramente in certi pezzi presso la tribuna, vedesi una maniera diversa e piu
antica. Ma nelle cose s Cimabue, che sono acune istorie del Vecchio [46] e Nuovo
Testamento, e piu ne suoi evangelisti e ne’ dottori della volta egregiamente coloriti e ben
conservati, egli apparisce un Ennio, che fin dall’abbozzare I’ epica in Roma, da lumi
d' ingegno dano n dispiacereaun V irgilio.

Margaritone di Arezzo, che visse ne medesimi tempi, e di cui esiste in Santa Croce
un Gesu Crocif isso, non s curo di mutar massime; né molto diversamente da lui, né da’ greci
opero Andrea Tafi, musaicista e pittore, e Ugolino da Siena autore della celebre immagine di
Orsanmichele. Gaddo Gaddi, coetaneo e amico di Cimabue, aspird arimodernarsi, e meglio
di lui vi riuscirono alquanti giovani de’' quali rimane in Toscana qualche pittu ra, ma non sono
assai cogniti, eccetto Buffalmacco scolare del Tafi, quell’'uomo faceto descrittoci dal
Boccaccio, del qual e artefice si contano celie, piu che pitture. Che dipingesse se non con
isceltezza di forme, almeno con [47] qualche spirito e imitazione del vero, vedesi in alcuni
freschi al duomo di Arezzo, e in alcuni altri nel Campo Santo di Pisa ™.

Se Cimabue fu il Michelangiolo di quel lacittd, Giotto ne fu il Raffaele. La pittura per
le suemani ingentili in guisa, che né verun suo scolare, né a Itri fino aM asaccio lo uguaglio, o
lo vinse ameno nella grazia. Giotto era nato nel contado e cominciava a esercitare il mestiere
di pastorel lo, ma era insieme nato pittore e continuame nte disegnava di suo ingegno or una,
ora un'altra cosa. Una pecorella che dal natura e avea delineata sopra una lastra, fece
arrestare [48] Cimabue che a caso trovavasi in que’ dintorni, e chiestolo a padre, seco lo
condusse a Firenze per istruirlo, sicuro di educare in lui un nuovo ornamento per la pittura
Egli comincio dall’imitare il maestro, ma presto lo superd .

Una sua Nunziata presso i Padri di Badia, e una delle sue opere giovanili; lo stile &

ancor secco, ma vi € una grazia e una diligenza che prelude agli avanzamenti che poi s

™ Quel luogo che fara sempre grande onore allamag nificenzade' Pisani, sarebbe un museo inestima bile, se le pitture
fattevi da Giotto, dal Me mmi, da Stefano Fiorentino, da Buffalmacco, d a Antonio Vene ziano, da due Orcagni, da
Spinello Aretino, dal Laurati, si fosser o mantenute nel loro essere, mala piu parte guaste dallaumidita furono restaurate
in questo secolo.

12 Notissimi sono i versi di Dante, lor contempora neo: Credette Cimab ue nell a pittura Tener | o campo, ed ora ha Giotto
il grido, S chelafamadi colui & scura.



videro. La simmetria divenne per lui piu giusta, il disegno piu dolce, il colorito piu morbido,
guelle mani acute, que’ piedi in punta, quegli occhi spauriti che teneano ancora del greco
gusto, tutto divenne piu regolato. Le prime istorie di San Francesco fatte in Assisi presso le
pitture del maestro, fan vedere quanto gli fosse passato innanzi. [49] Avanzando I'opera, va
crescendo nella correzione, e verso il fine spiega gia un disegno vario ne' volti, studiato
nell’ estremitd; i ritratti son piu vivi, le attitudini piu ingegnose, le vesti son gettate e piegate
piu naturalmente; il paese, le architetture, ogni cosa divien migliore. |1 capo d’ opera di questo
lavoro e laimmagine di un assetato, allacui espressione appena potreb be aggiugnere qualche
gradoi| pennel lo animatore di Raffael d’ Urbino.

Con simile sceltezza dipinse anco nella chiesa inferiore, ed € questa forse la miglior
cosa che ci avanzi del suo artifizio, che pur ne avanza in Ravenna, in Padova, in Firenze, a
Pisa. Le sue invenzioni che, secondo I'uso di que tempi, si aggirano ne’ fatti dell’ Evangelio,
son da lui ripetute quasi nel modo stesso in piu luoghi, e ivi pit piacciono ove le proporzioni
delle figure sono minori. Graziosissime miniature ed estremamente finite, sembrano le sue
pitturine nella [50] sagrestia del Vaticano, in Santa Croce di Firenze e in vari musel. L’arte
del fare ritratti puo dirsi nata da lui, da cui ci furono tramandate le vere sembianze di Dante,
di Brunetto Latini, di Corso Donati; altri vi Si era provato prima, ma per osservazione del
Vasari, niuno vi era riuscito. Vuolsi che I’arte del miniare, tanto in quel secolo pregiata per
uso de' libri corali, da lui stesso avesse miglioramento. L’ebbe per lui certamente
I’architettura, il maraviglioso campanile del duomo di Firenze, € operadi Giotto.

Agli scolari di Giotto, e a certi atri parziali di Cimabue, per lo piu avvenne cio che
spesso d seguaci de’ grandi uomini: diffidarsi di oltrepassargli e aspirar solo a imitarli con
facilita. Quindi ne’ Fiorent ini e negli altri che dopo Giotto fior ironoin quel secolo X1V, I’arte
non crebbe quanto poteva. Giotto in varie delle citta nominate poc’anzi veduto in vicinanza
del Cavallini, del Gaddi, del Memmi, [51] di Giottino e di altri, nel tutto insieme comparisce
sempre il maestro. Solo di Stefano Fiorentino puo dubitarsi che notabi Imente avanzasse
I’arte, saputone cio che ne scrive il Vasari, per cui relazione Stefano fu miglior di Giotto, ma
di lui non rimane in Firenze, che io sappia, pittura certa. e ne addita perd una Nostra Signora
nel Campo Santo di Pisa, veramente di piu gran maniera che non son le opere del maestro,
ma ritocca. Di Tommaso, suo figliuolo, come acuni credono, e scolare, esiste in San Remigi
a Firenze una Pieta che non pud essere piu giottesca, cosi alquanti suoi freschi in Assisi;
degno di quel soprannomedi Giottino che gli diedero i suoi cittadini, soliti dire che lo spirito

di Giotto era passato e operavain |lui.



Simone Memmi da Siena, fu il gran pittor di Madonna Laura, rimuneratone da
Petrarca con due sonetti che posson farlo oggetto d'invidia & [52] piu celebri e piu ricchi
pittori. Ritrasse anche il suo poeta, e preva Ise in quest’ arte che quasi era natada G iotto, di cui
egli fu scolare, come vuol Vasari®®. E certo ameno che da Giotto fu condotto a Roma in
gualita di aiuto de' suoi lavori e poté, ivi per lui, divenir migliore che non era. Comunque
siasi, il Memmi ha una maniera molto giottesca nella figura, ma nella loro composizione e
anche piu grandioso. Egli fu che introdusse I'uso [53] di dipingere intere facciate e grandi
senza dividerle in piu quadrati che separino istoriada istoria. Fu anche spiritoso nelle mosse,
e vario nelle idee. Tutto questo appare in un capitolo di Santa Maria Novella a Firenze e nel
Camposanto di Pisa.

Taddeo Gaddi é quas il Giulio Romano di Giotto, il piu intimo e il piu favorito tra
suoi scolari. Il Vasari, che vide piu conservate le sue opere afr esco e intavole a Firenze, vuol
che superasse il maestro nel colorito e nella morbidezza, cosa che per lalunghezza del tempo
in oggi non comparisce, ancorch é molte ne rimangano specialmente in Santa Croce. Ebbe un
figlio per nome Angiolo, di cui son degne di essere rammentate le pitture a fresco nel coro
de’ Conventuali, e alquante in tavola conservate in San Pancrazio, nelle quali comparisce
buon coloritore e seguace, anzi quasi copista, di Giotto, se non che nel grande € meno
studiato e com unemente meno corretto.

[54] Da Angelo s propag0o questa scuola piu che da altri, contandosi dal Vasari fra
suoi alievi Antonio da Ferrara e Stefano da Verona, né forse omise di farne qualche altro in
Venezia, ove visse alcun tempo, ma mercante, piu che pittore. D€' Fiorentini di lui scolari,
noto un Antonio che dal’essere stato lungamente in Venezia fu detto Veneziano, pittor
grazioso e maestro allo Starnina di simile stile. Le opere che fece in Pisa son preferite dal
Vasari alle altre tutte del Camposanto fatte fin alora. Si vogliono qui aggiungere i due
fratelli: Bernardo, che dal Baldinucci € creduto della scuola di Angiolo, e Andrea Orcagna.
Questi e anche not o fra gli scultori, come buono scolare di Niccolo Pisano, e fra gli architetti,
per aver riformato il sesto acuto negl i archi. Laloggia detta de' Lanzi, da lui fatta e ornata di
marmi, € gran prova del suo talento. Danteggiarono questi due fratelli ne Novissimi che in
piu [55] luoghi rappresentarono nel Camposanto di Pisa, e in Santa Maria Novella a Firenze

ed in Santa Croce, ove son periti. Ess han dato esempio a quelle simili pitture che si

13 Questo articol 0 e non pochi atri toccanti lascuolaSa nese, saran discussi d a Padre maestro DellaValle M. C.. nelle
note a Vasari ¢ he oravapreparando. Il Baldinucci ( T. I1, p. 6) mostracontro il Vasari che Simone fu quasi coetaneo di
Giotto, forte pregiudizio per crederlo suo alievo. Népar cheil Petrarca sapesse questarelazione, non facendo mai
menzione, neanco quando ambedue gli nomina nel V libro d elle Epistole “duos ego novi pictores egregios ne ¢
formosos. loctum Florentinum civem cujus inter modernos famai ngensest et Simonem”.



conservano in San Petronio di Bologna e nel Duomo di Tolentino e altrove, con inferno
distinto in bolg e come Dante lo av eadivisato e in pene diverse.

Dalla scuola pure di Taddeo Gaddi, usci Jacopo del Casentino, del cui stile € quas
spenta ogni orma in Firenze. Questi insegno a Spinello d'Arezzo, uomo di una vivissima
fantasia, come imparasi da alcune sue pitture in Arezzo, e dala sua vita, e da Spinello fu
istruito Lorenzo di Bicci, I'ultimo de' seguaci di Giotto pel gusto, e quas il Vasari d€' suoi
tempi per lamoltitudine, prestezza e contentatura facile de’ lavori. Santa Croce ne ritiene piu
saggi nel primo chiostro; meglio che atra cosa dipinse a fresco in Santa Maria Nuova, la
sacradi quel la chiesa fattadaMartino V circa il 1418. [56]

Il Baldinucci raccolte insieme tutte le notizie che poté adunare su gli scolari di
Cimabue e di Giotto, siingegna di far credere che quanto di buono han prodotto dal 1200 in
poi lecitta d Italia, tutto & venuto o immediatamente 0 mediatamente da Firenze. La sua mira
era diretta principalmente a confutare il conte Malvasia che nella sua Felsina Pittrice,
aspramente invel contro Giorgio Vasari, promotore di cosi fatta opinione™. Il Baldinucci s
argomento di convalidar laideando un abero ove da Cimabue s diramano gli altri pittori e le
scuole [57] loro, e fra questi colloco Oderigi da Gubbio, maestro di Franco Bolognese,
miniatori eccellenti lodati da Dante'. Con questa industria non ha appagato ogni lettore,
perchénéil Vasari, né altro scrittore avea dettatal cosa. 10 stesso, non avend one trovati nuovi
documenti, non mi faro soscrittore del Baldinucci, ma in due proposizioni comprendero il
mio sentimento. La prima e che non tutto il miglioramento della pittura venne dalla sola
Firenze. E osservazione fatta gia da altri, che le tracce dell’umano ingegno nel progresso
delle belle arti, son le stesse in ogni paese. Quando I’'uomo e malcontento di cio che apprese
fanciullo, da regolarmente i suoi passi [58] da rozzo a meno rozzo, e di poi si avanza a
diligente e a preciso, di qua s fa strada a grande e alo scelto, e finisce poi nel facile. Cosi e
itala cosanel lascultura de’ Greci, cosi nel lanostra pittura. Or come Coregg i0 per passare da |
diligente al grande non ebbe bisogno di sapere che Raffaele avea fatto tal passo, 0 ameno di
vederlo co’ suoi occhi, cosi Oderigi e gli altri, scolari lamaggior parte de' greci, hon ebbon
altro bisogno che di conoscere di aver finora camminato per via fallace. Cio basto loro a
mettersi per una stradamig liore; né erapiu ignorata, mi gliorato giail disegno per mezzo del la

scultura. Se tutti avessero imparato da Cimabue o da Giotto, lalor maniera sarebbe simile a

14 Questo scritto re, acui dobbiamo un tesoro di notizie pittoriche, & statoin  pitl luoghi difeso dal chiarissimo M. Bottari,
speciadmente nellavita di Leon Alberti e di Pisanello. Egli fu il padre della stori a pittorica, né poté saper e, né veder
tutto, e molto meno leggere leta nte pergamene elibri di archivi co’ quali anch e oggidi gli st muove guerra. S'egli ebbe
qualche pr edilezione per lasua scuola, non pero fu invidioso o maligno come altri han  supposto.

15 Perché Dante conoscess e Oderigi, non ci era bisogno che I’uno e’ altro fossero allascu oladi Cimabue. 1l poeta poté
conoscerlo a Gubbio ove si trattenne  nel suo esilio, e v'inseg no secondo le prove chevi adduce il chiarissimo
monsignor Dionisi, vedi Serie di Aneddoti, V, p. 82.



guella de' Fiorentini loro discepol i. Ma considerando le antiche pitture di Siena, di Veneziae
di Bologna specialmente, si trova dissimile, altre idee, altra scelta di colori, altro gusto di
composizioni. Adunque non tutto venne [59] da Firenze: questa é la prima proposizione. La
seconda poi e questa, che niuno giunse alora tant’ oltre né tanto cooperd con gli esempi ad
illuminare e ad accrescer |’arte, quanto i Fiorentini; altramente perché da ogni parte d’ltaliae
del mondo tanti inviti e premure per aver pittori Fiorentini? Cio ancora e verissimo. Questo
altri ha negato atorto, questo se nza scapito di lor gloria, non deon cederei F iorentini.

Potrebbe ordirs un’altr’epoca, o da Nello che fu men giottesco, o verso il 1380 da
Paolo Uccello, che tenne pure altro metodo e alla pittura crebbe |'arte della prospettiva e
guella di ritrarre piu a naturale gli animali e specialmente gli uccelli, da che trasse anche il
cognome, raro ingegno di cu i nel chiostro di Santa Mar ia Nov ella esistono p oche, ma pregiate
reliquie, einesse i primi scorti che lapitturadopo il suo risorgimento facessein Italiao fuori.
Molto piu [60] meriterebbero di far epoca Masolino di Panicale, scolare dello Starnina, e
Masaccio suo discepolo, al primo de' quali si dee gran progresso nell’arte del chiaroscuro e
rilievo pressoché ignoto @ piu antichi; al secondo s dee quasi tutto cio che rimaneva da
Masolino a buon secolo. Ma io, rispettando I’esempio del conte Zanetti, che dagli antichi
comungue migliorati, senza grado intermedio di epoca, trapassa d moderni, parlero
seguitamente di Masacc io ede’ successori f inoa Vinci.

Il primo che aprisse nuova strada a I’ arte fu Masacc io di San Giovanni , e chi ha voluto
ascrivere questa gloria a Pisanello di Verona, pittor diligente ed ameno, ma né scelto, né
accordato a bastanza, ebbe forse riguardo ala cappella che ne primi anni avea dipinta
Masaccio a San Cl emente in Roma, non aquella chetuttav iaci rimane al Carmine di Firenze.
Quivi appena resta cosa a desiderare in veruna parte della pittura, e nell’ arieggiar [61] delle
teste, e nell’espressione che n'e la cosa piu difficile, non s trova in quel tempo fino a
Raffaele, chi lo abbia vinto. Vi sono anco varie pitture di Masol ino che dopo aver cominciato
il lavoro, I’aveva lasciato imperfetto®®. Questa cappella fu la scuola de’ miglior fiorentini, di
Pietro Perugino, di Michelangiolo'’, di Raffaele stesso; ed & ancora meravigliosa che pel
corso di molti anni, in una citta ferace d’ingegni sempre intenti ad avanzar I'arte, non s
giugnesse imitando Masaccio ov’'eg i senz' avere imitato al cuno era g iunto. [62]

Dopo questo genio (di cui poco s vede nelle quadrerie) e su le sue tracce, due

religios s distinsero nella scuola fiorentina. 11 primo e un Beato dell’Ordine domenicano,

18] lavoro dovette sospend ersi per piti anni, giacché Masolino mori nel 141 5, e Masaccio fu matricolato pitt orein etadi
anni 19 nel 142 1 emori nel 144 3, epoche tratte dal B aldinucci..

Y Annibal Caro nell’ Epitafio aMasa ccio presso il Borghini: Pinsi elamia pittura al ver fu par i, L’ atteggiai, I'awivali,
lediedi il moto, Le diedi affetto: insegni il Bonarruoto Atutti gli altri, e dame sol oimpari.



chiamato Fra Giovanni da Fiesole, o il Beato Giovanni Angelico, di cui restano molte opere
in Firenze specialmente in piccolo. La Gloriach’esiste a Santa MariaMaddaena de' Pazzi é
delle sue cose piu rare, perché in mezzana proporzione, ed € anco delle piu belle. Suo
singolar vanto € la bellezza, onde adorna i volti de Santi e degli angeli, vero Guido per
guella etd, anche nella soavita de' colori, che benché a tempera, pur giunse ad unire poco
meno c he perfettamente. Non era venuto per anco daVeneziaaFi renze il segreto di dipingere
ad olio, della quale invenzione fra poco s parlera. || Beato Angelico non formo in Firenze
alievo pit degno di Benozzo Gozzoli, di cui rimane in Palazzo Riccardi, gia regia del
principe, unacappel laornatissima[63] ov’ e il ritratto del pittore; e nel Camposanto di Pisaun
braccio di quel vasto edifizio dipinto di varie istorie scritturali. Qui e dove spiega un talento
per lacomposizione, una imitazion del vero, una varieta, un colorito, una espressione da farlo
credere un pittor grandissimo per que’ tempi.

L’atro religioso, madi costume ben diverso dal Beato Giovanni, e Fra Filippo Lippi,
da cui non va disgiunto I'altro Lippi figlio suo naturale, che a differenza del padre chiamasi
Filippino. Il primo e vago e grandioso nelle forme e nel colorito per quanto appare in qualche
tavola di Firenze e nel Duomo di Spoleti ove mori. Lorenzo il Magnifico che ne richiese le
ceneri a que cittadini, non le avendo ottenute fece ailmeno costruire ad esse un bel deposito,
esempio che io riferisco, perché s vegga in quant’ onore fosse I'arte in que’ tempi. Filippo il
figlio € meno cono scitore del 1a[64] bellezza, mapiu v ario nel comporre, pit macchinoso, piu
grande in tutto, si come quegli che studiando e pingendo in Roma avea da que marmi
appreso a disegnare, ad armare, ad ornar le figure con una erudizione fino a quel tempo
ignotaall’ arte.

Scolar di Masaccio come immagina il Baldinucci, o imitatore piuttosto, ma piu nella
positura, nel rilievo e nel piegare de' panni, che nella grazia e nel colore, fu Andrea del
Castagno nome infame nel lastoria. Vivevaa tempi chetrov ato il segreto del dipinger ad olio
da Giovanni Vaneich fiammingo, cominciava a diffondersi per I'ltalianon pur lafama, ma
eziandio qualche saggio di cosi utile scoperta e gli artefici nostri maravigliati della unione,
morbidezza, vivacita che i colori prendevano per quel ritrovamento, e del mantenersi nelle
pitture, ancorché lavate, freschi e lucenti, sospiravano di venirne in chiaro pure una volta. Un
Antonello [6 5] da Messina ito a tal fine in Fiandra, apprese il segreto da G iovanni da Brugges
fratello dell’inventore, e venuto indi a Venezia ad un suo intimo per nome Domenico, |0
comunico eindi anon molto fini di vivere.

Domenico, dopo aver non poco operato in patria, e di poi a Loreto con Piero della

Francesca, ed atrove per lo Stato ecclesiastico, passO in Firenze. Quivi venuto in



ammirazione agli altri, e percio in invidiaal Castagno, fu da costui con finta amicizia indotto
a partecipar gli il segreto e ne fu poi contraccambiato con una morte sciaguratissima datagli a
tradimento per non aver rivale in quel I’ arte. |l traditore la possedé a sufficienza, ed e contato
fra primi dellasuaeta per lavivacita, pel disegno, per la prospettiva. Le migliori opere da lui
son perite; rimane a Santa Lucia de Magnuoli una sua tavola, ed algquante istorie condott e
con assal [6 6] diligenza, e nel monistero deg |i Angeli un Crocif isso fra vari Santi.

Pier della Francesca, ossia da Borgo, nominato poc’anzi, spetta ala Toscana, nel cui
dominio & Borgo oggidi Cittd San Sepolcro sua patria; ma non senza ragione lo Stato
ecclesiastico lo fa suo, perciocché alora San Sepolcro fu luogo di quello Stato. E lungament e
in Urbino, in Loreto, in Perugia e in Roma medesima, opero Pietro innanzi di venire in
Arezzo, ove dipinse & Francescani quel coro si lodato dal Vasari. Fu geometra, per cui primo
di tutti scrisse regole di prospettiva®, e ritraendo dal vero gli effetti della luce e altre cose
difficili, porse occasione a posteri di condurre |'arte al sommo grado. Furono suoi scolari il
Signorelli e Pietro di Cortona. E veramente in Citta San Sepolcro, fra le altre sue pitture,
esiste una [67] tavola dell’ Assunta, ove nonostante la secchezza del disegno e la positura
dellefigure non fel ice sempre, si ravvisano i primi semi del carattere e dello stile che ingrandi
il Perugino e che perfez ionato da Raffae llo, tieneil primato fra tutti.

Circa il medesmo tempo fiorirono in Firenze Francesco Pesello intercetto da morte
nellaetamigliore, e Alessio Baldovinetti, pittor nobi le e oltre ogni credere diligente e minuto,
e maestro del Ghirlandaio. Delle sue opere rimane oggi piuttosto il disegno che il colorito,
dileguatosi per la debolezza della composizione. Aggiungo a questi il Verrocchio, celebre
statuario, disegnatore valente e pittore, ma per passatempo piuttosto che per mestiere.
Dipingendo lui a San Salvi un Battesimo di Nostro Signore, il Vinci, alora giovinetto e
scolar di esso, vi fece un angiolo piu bello che non erano le figure del maestro, il quale
sdegnato di esser vinto da un fanciullo, non [68] toccO mai piu pennello. Tanto ne scrive il
Vasari, onde par men vero cio che altrove asserisce, che Pietro Perugino (nato dopo il Vinci e
venuto a Firenze g ia adulto) apprendesse |’ arte dal Ve rrocchio.

Da prefati maestri ebbe origine quella bella colonia di dipintori che la Toscana
mando in Roma & tempi di Sisto 1V, cioe intorno a 1480, per ornare con varie istorie del
Vecchio e Nuovo Testamento, la gran cappel la che dal suo nome € detta Sistina. || pontefice
non era intelligente di belle arti, ma era vaghissimo di quella gloria che da esse viene alle
grandi opere de' principi e al nome loro. Chiamo in Roma per soprintendere di quel lavoro,

Sandro Botticelli allievo di Fra Filippo, rinomato in quel tempo e cognito tuttavia nelle
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guadrerie per molte pitture in picciole figurine (e ve ne ha in questa la Real Galleria), dove
talora si confondereb be col Mantegna, tanto gli € simile. [69] Valse ancora nel grande, si
come vedes nella Sistina, ove pare che avanzi se stesso. Questo medesimo s osserva in atri
che qui appresso no mineremo: tanto poté in loro la competenza, lavista di una citta solita ad
ingrandir le idee che vi si portano altronde, il giudizio di un pubblico che vi appaga appena
del buon o, perché hal’ occhio avvezzo a | maraviglioso.

Un di fu il Signorelli di Cortona, pittor di spirito e di espressione, il primo che
disegnasse i corpi con vera intelligenza di notomia, ancorché alquanto seccamente, Il duomo
di Orvieto ne fa fede, e que’ tant’ignudi i cui atteggiamenti non isdegno d’imitare il gran
Michelangiolo. Per quanto in molte sue opere non s noti scelta di forme, né unione
sufficiente di colori, in alcune altre specialmente fatte al Gesu in patria sua, s trova una
bellezza, una grazia, un tingere che tira il moderno. Gli dan [70] per compagno il padre don
Bartolommeo della Gatta, poco noto fuori di Arezzo, che ne conserva qualche pittura
mediocre in tutto e difettuosa per | e proporzioni de’ corpi lunghe e smodate.

Vi opero ancora Cosimo Rosselli, la cui nobile famiglia ha prodotti piu altri
professori. A lui Vasari dain quel lavoro, minor lode che averun altro. Ma egli non potendo
uguagliare i competitor i nel disegno, carico le sue pitture di colori brillanti e di fregi d oro,
cosa che il miglior gusto gia condannava, ma piaceva al papa che lo commendo e lo premio
sopra tutti. Suo aiuto in quell’opera fu Pier di Cosimo, pittore anch’egli di buon colorito
piuttosto che di buon disegno. Questi due nondimeno son celebri nella storia, perché maestri
il primo del Porta, il secondo di Andreadel Sarto.

Piu de' precedenti e degno di essere conosciuto Domenico Ghirlandaio [71] che in
guel concorso della Sistina, pare il solo che possa competere con Pietro Perugino, che gli €
accanto. Questi e quel Ghirlandaio nella cui scuola o su le cui massime, si formarono il
Buonarruoti e i migliori artefici dell’ epoca susseguente; uomo di una schiettezza di contorni,
di un garbo di fattezze, di una varieta d’idee, di una facilita e diligenza veramente rara, e che
per via della prospettiva giunse a dare buona disposizione e profondita ale sue
composizioni®®. Fu de’ primi a tor via da vestiti que gran fregi d’oro che gli antichi vi
collocavano, quasi non potendo far belle le lor figure, singegnassero di farle ricche. Rimane
nondimeno ancor di lui qualche tavola lumeggiata discretamente a oro, si come quella in
Firenze alla chiesa degl’ Innocenti, opera insigne, com’é pure una sua cappella nella chiesa e
un suo Presepio nella sagrestia di Santa Trinita. Non dee confondersi questo [72] maestro con

la sua scuola, come avviene in varie quadrerie, ove le Sacre Famiglie lavorate da fratelli
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Davide e Benedetto, o dagl i allievi, si additano per sue, ma son be nlontane da q uella lode che
alui abbiam data g iustamente.

Indi a non molto da Firenze vennero pure in Roma, e fecero il deposito a Sisto 1V.
Piero e Antonio Pol laiuoli statuari ed anche pittor i, le cui operea San M iniato fuor di Firenze,
Si veggono tuttavia. Antonio singolarmente riusci valentissimo per quella eta; nella cappel la
de’ marches Pucci & Servi e di sua mano il Martirio di San Sebastiano, ch’e una delle
migliori tavole che io vedess del secolo XV.

Ecco pertanto qual’ era lo stato dell’arte in Firenze 30 anni prima del 500. Molto si era
fatto perché s era giunto a imitare il vero, specialmente nelle teste alle quali si dava una
vivezza che ci sorprende anche [73] in oggi. Osservandos le figure e i ritratti di quel tempo,
par che veramente guardino e vogliano entrare in conversazione con chi presentasi a vederli.
Rimaneva pero ancor ad aggiugnere belta ideale alle forme, pienezza al disegno, accordo al
colorito, giusto metodo alla prospettiva aerea, varieta alla composizione. Ogni circostanza
cospirava in Firenze e altrove al miglioramento. Eras destato fra noi il gusto de' grandi
edifizi. Molti de’ piu bei tempi d’Ital ia, molti palazzi pubblici e ducal i chetuttaviasi veggono
in Milano, in Mantova, in Venezia, in Urbino, in Rimini, in Pesaro, in Ferrara, nacquero
intorno a questa etd, senza dire di atre fabbriche di Firenze e di Roma, ove la magnificenza
gareggia con la eleganza. Dovean ornarsi, e dovea nascere fra professori, quella nobil
emulazione e quel la grande f ermentazione d’'idee chefaa vanzar I’ arte.

Lo studio della poesiatanto analogo aquel o della[74] pittura, andava c rescendo aun
segno che pote dare a tutto il secolo il nome di aureo, nome che sicuramente non merita per
atri studi piu severi. Il disegno di que maestri, benché alquanto secco, tuttavia puro e
corretto, era un ottimo educatore pel secolo susseguente. E verissima osservazione che gl
scolari piu facilmente aggiungono una certa pastosita & contorni esili de' loro esemplari, di
guel che scemino la superfluita @ contorni pesanti. Quindi €, che alcuni professori son giunti
a credere che molto miglior senno sarebbe di abituare i giovani da principio a quella
precisione del quattrocent o, che a certa esorbitanza introdotta ne’ tempi posteriori, Queste
circostanze produssero la piu felice eta che distingua i fasti della pittura italiana. Le scuole
che nella loro infanzia, e di poi ancora, molto fra loro si somigliavano, cominciavano, venute
a maturita, a spiegar ciascuna un carattere deciso e proprio suo. o passo a descrivere quel la
dellafiorentina.

[75]
EPOCA SECONDA

Il Vinci, il Bonarruoti, il Frate, Andreadel Sarto



sollevano la Scuola al piu alto onore.

Ogni nazione ha le sue virtu, ha i suoi vizi e chi tesse la storia di un popolo, dee
sinceramente commendar quelle e confessar questi. Cosi € delle scuole pittoriche, niuna delle
quali e cosi perfetta, che nulla vi sia da desiderare, niuna e si debole che non vi sia da lodar
molto. La Fiorentina (non parlo de’ suoi sovrani maestri, parlo del comunedegl i atri) non ha
gran merito nel colorito, per cui il Mengs le ha dato nome di malinconica, né molto ne ha nel
panneggiamento, cosicché altri ebbe a dire parergli in Firenze che i drappi delle figure
fossero scelti e tagliati con economia. Non € grande nel rilievo che universailmente non
coltivo se non nel passato [76] secolo, non ha gran bellezza perché lungo tempo sprovvedut a
di ottime statue greche, tardi vidde laVenere, e solo per provvedimento di SM.C., gia nostro
sovrano, e stata arricchita dell’ Apollo, del gruppo di Niobe e di altri pezzi sceltissimi. Quindi
e che solo attese, come sogliono i naturalisti, a far ritratti dal vero, e per lo piu seppe
sceglierli. Componendo quadri di macchina, non ha il primo vanto nell’aggruppare, e
piuttosto se ne torrebbe qualche figura superflua, che aggiugnervi qualche altra piu
necessaria. Nel decoro, nella verita, nella esattezza della storia, pud anteporsi a parecchie
atre, frutto della molta dottrina che orndo sempre questa citta, e che influi sempre ala
erudizione deg li artefici.

Il suo pregio singolarissimo, e per cosi dire il suo avito patrimonio, € il disegno a cui
I’ha molto aiutata la sua indole nazionale esatta e minuta, potendo ben dirs che questa
nazione come nella [77] proprieta de' vocaboli, cosi nelle misure de' corpi, ha dato leggi
meglio che atra. E anche lode suapropria |’aver prodotto gran numero di frescanti eccellenti,
professione cosi superiore all’arte di far tavole a olio, che al Bonarroti questa, in paragone di
guella, pareva un giuoco, tantaesige destrezzae possesso per lanecess itadi far presto e bene,
cosa che in ogni mestiere € lapiu difficile. Incisori in rame non ebbe a sufficienza, ond’é che
guantunque ricca di pitture, non ne ha tante in istampa che la faccian conoscere quant’ella
meriterebbe, il qual difetto peraltro si va ogni di riparando con la grande opera della Etruria
Pittrice®. Finalmente mi comportera il lettore di fare una verissima riflessione ed & che la
scuola [78] fiorentina ha insegnato prima di tutto a procedere scientificamente e per via di
principi. Alcune altre nacquero da un’attenta considerazione degli effetti della natura,
imitando meccanicamente cio che vedevasi nella superficie, per cosi dire, degli oggetti. Ma i
due primi luminari di questa, il Bonarruoti e il Vinci, come filosofi ch’essi erano, indagarono

le cause permanenti e le stabili leggi della natura, e per tal via fissaron canoni che i posteri

20 Ella contiene una stam pa di ogni maestro de' piti cele bri con una s piegazione del chiarissimo sig nor abate Lastri, non
meno elegante che dotta, giudiziosae lontana dagli antichi pregiudizi di nazionalita.



loro, ed anco gli estranei, han seguite a gran pro della professione. Per tanti meriti un grande
inglese vivente corona ne' suoi scritti sopra le altre scuole d'lta ia, la fiorentina, voto che io
non esamino.

Leonardo da Vinci era nato prima del Bonarruoti, e avea sortito un genio men risoluto
e men vasto, ma piu gentile. Gareggio con I’altro, e parendogli forse di essere in patria
fortunato meno dell’emolo, ne visse gran tempo lontano; quindi Firenze non ebbe [79] di lui
se non il cartone fatto a concorrenzadi Michelangiolo® e poche dtre opere, e de’ suoi alievi
quasi niuno. Milano fu piu felice avendo ivi dipinto quel famoso Cenacolo @ Domenicani,
che Francesco | disegnava di far segare dal muro e recarlo in Francia, e avendo ivi fondata
unascuola feracissima di valenti suoi imitatori, fra® quali € Bernardino Luini, le cui opere per
poco non si scambiano con quelle del Vinci. Fu anche in Francia, ma molto vecchio e senza
operarvi dimoro ivi pochi anni, finché vi mori fra le braccia di Francesco |. Tenne due
maniere, I'una caricadi scuri che fanno mirabilmente trionfare i chiari opposti, del qual [80]
genere e il suo ritratto nella Real Galleriadi Firenze; I'altra piu placida e condotta per viadi
mezze tinte, come in una Nostra Signora di Palazzo Albani, che Mengs riputava il miglior
pezzo di quella ricca quadreria. In ogni stile di lui trionfa la grazia del disegno, la espressione
dell’animo, la sottigliezza del pennello. Tutto € gaio ne’ suoi dipinti, il campo, il paese, gli
altri aggiunti delle collane, de' fiori, delle architetture, ma spec ialmente le teste. In esser ipete
Spesso una stessa idea (ed € quella della creduta Reina Giovanna che vedes in Palazzo
d Oria) e vi aggiugne un sorriso chea vederlorallegral’ animo. Le sue pitture istoriate, com’e
la celebre Disputa Panfiliana in Roma, sono rarissme e preziose, i quadretti con una testa e
con qualche mezza figura son rari, ma pur s veggono in piu raccolte, pero il piu delle volte
mancano dell’ultima finitezza, come noto il Vasari. Cio dee intendersi del totale della [81]
pittura, perciocché nel le parti ove pose studio, egli € I’esempl arede’ piu f initi e perfetti.

Lorenzo di Credi tra Fiorentini copid molte sue opere egregiamente, e nelle
invenzioni proprie gli si avvicinO molto nella purezza de' contorni, nel finimento, nella
grazia; genio limitato di cui si vedono assai Madonne e Sacre Famiglie, che tengono
dell’antico, rimodernato perd con la imitazione di due suoi amici, e sono Pietro Perugino e
Lionardo.

Michelangelo Bonarruoti poco dipinse, quasi vedendos primo nella scultura, temesse
di comparire in pitture secondo o terzo. Lo stesso Giudizio della cappel la Sistina egli 1o

condusse contro sua voglia, e se stava in lui la pittura mancherebbe ora di quella scuola

2L Smarriti am bedue dopo di aver servito agli studi de’ miglior pittori di questaetaed ello stesso An drea del Sarto.
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profondissima di disegno che in suo genere non ha pari nell’universo. Ivi siede maestro di
uno stile che gli artisti chiaman terribile. L’uomo che dipinge in quel I’ esercito [82] di figure €
di quelle forme che Zeusi scelse e rappresentd sempre secondo Quintiliano®, cosi &
nerborut o, muscoloso, robusto; i suoi scorti, le sue attitudini, sono le piu difficili, le sue
espressioni sono piene di vivacita e di fierezza. Per tal carattere € detto il Dante della pittura
Egli era studiosisssimo di quel poeta, le cui immagini rappresentd a penna in un codice perito
con grande danno dell’arte, e alla cui memoria volle ornare con un magnifico sepolcro, si
come gppare da unasupplicaalLeon X, ove I’ Accademia Medicea richiede le ossa del Divino
Poeta; e fra soscrittori si legge il nome di Michelangiolo e la sua offerta®. Vi ha fra loro
gualche atra convenienza, una certa pompa di [83] sapere, onde Dante parve a critici
talvolta piu cattedratico che poeta, Bonarruoti piu anatomico che pittore, e una certa non
curanza della bellezza, per cui spesso il primo, e se dee seguirs il parer di Caracci e di
Mengs, talora il secondo cade nel r 0zzo.

Nel resto non puo persuader misi ch’egli ignorasse la bellezza, come ha scritto un
moderno francese, avendo dato cosi buon saggio per tacere altri esempi della Sisting, in una
Eva che egli figurd in un soffitto tanto ammirato da Annibale® . Diede anche gran colorito e
grandissimo rilievo alle figure, e in tutta la composizione mise un accordo che i Caracci
stessi, venuti in secolo assai ricco di esempi, nella gran sala farnesiana, non han potuto
superarlo.

Mancan talora queste doti n€’ suoi quadri, come pud vedersi nella Tribuna di Firenze
in una Sacra Famiglia, che nella storia delle arti € [84] nominatissima. Quel la pittura posta
accanto & migliori maestri di ogni scuola, comparisce la piu dotta, ma la men bella. 11 suo
autore sembra fra tutti il disegnatore piu forte, ma il coloritore piu fiacco. Vi € anche
trascurata la prospettiva aerea, in quanto degradate le figure, non s fa altrettanto della luce,
cosa hon rara in questa scuola. Da certe altre opere che nelle quadreria si additano per sue, 0
in Firenze o in Roma, come il Crocifisso, la Pieta, il sonno di Gesu Bambino, la Orazione
nell’Orto, non pud facilmente decidersi del suo stile. Esse ci presentano il disegno di
Michelangiolo, ma almeno comunemente |’ esecuzione di atro pennello. Lo prova il silenzio
del Vasari, lo persuade la lor finezza non credibile di un autore che anche nella statuaria,

rarissime volte perfeziono; lo assicura il parere uniforme di vari conoscitori che ho consultati
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per chiarirmene, alcuni de' quali, dalla qual ita delle tinte han [85] congetturato che tali copie
provengano da’ fiamminghi giadimorati in Roma.

Molte altre pitture piu in grande furono da lui disegnate, ma eseguite in Romada Fra
Sebastiano del Piombo, eccellente coloritore di scuola veneta, e da Marcello Venusti che
adotto lo stile di Michelagnolo senz’ affettarlo; esse vivono tuttavia in San Piero in Montorio,
a San Giovanni Laterano, alla Pace e altrove. Fu inoltre suo gran seguace e amico, Daniele
Ricciarelli di Volterra, che nel fare la celebre Deposizione a Trinita de Monti, ritrasse ivi
vicino Bonarruoti con uno specchio, quasi per indicare che in quel dipinto egli rivedeva se
stesso. Favori anche Michelangiolo in Firenze un tal Giuliano Bugiardino, pittor volgare, ma
degno che di lui si vegga una Santa Caterina @ Domenicani, perché vi sono piu figure
mirabi Imente disegnate da | Bonarruoti.

Fra Bartolommeo della Porta [86] domenicano, € poco not o oltramonti, ma merita di
esserlo perché maestro di Raffaello, gl'insegno I'arte del colorito meglio che Pietro, e
insieme scolare di Raff aello da lui apprese la prospettiva niente meno che Giulio Romano. |l
suo disegno e misto del grande di Michelangelo e del grazioso di Leonardo; la sua
composizione € semplice, ma qualche volta (come nel Rosario di Lucca) e studiata e nuova.
Nell’'impasto e nella sfumatezza cede appena a miglior lombardi, nell’arte del piegare e
anche inventore, avendo da lui appreso gli altri a usare quel model lo di legno che snodasi
nelle giunture, e che serve mirabilmente per lo studio delle pieghe, né altri della sua scuola le
formo piu variate, piu naturali, piu acconce a nudo. Per le quadrerie, rade volte si trova. Il
principe possiede i suoi capi d’'opera, e specidmente qual San Marco, pittura che desta
ammirazione per la grandezza non meno delle [87] proporzioni, che del carattere. Ne ha pure
un chiaroscuro pregevol issimo perché scuopre I'intelligenza e la esattezza con cui preparava
letavole primadi colorirle.

Mariotto Albertinelli, suo condiscepolo e amico, fu anche emolo del suo primo stil
giovanile e in qualche operas appresso a secondo, maessi paion dueriv i usciti dauna stessa
sorgente per divenire I’'uno un fiume da guadarsi, I’altro un fiume reale. Di Iui allievo fu
Francesco Granacci, diligente pittore e tenace della buona e semplice maniera dell’ aureo
secolo, ch'esercitd spesso in ovati e in altre pitture da stanza, per lo piu sacre. Con la
medesima sceltezza dipinse suor Plautilla Nelli, la cui nobil famiglia ne ha una Crocif issione
studiatissma. Ella per lo piu comparisc e buona imitatrice del Frate, de’ cui disegni ebbe una
preziosaracco Ita, matalora imito anche altri stili.

Ridolfo di Domenico Ghirlandaio [88] dello stile del padre che gli fu maestro, e di

Raffaello che gli fu amico, fece il bel composto che vedes in acune sue tavole,



particolarmente due di San Z anobi che ora sono nell’ Accademiadel D isegno. Artef ice di gran
merito, se non che presto rinunzio al mestier  di pittore per attendere a |la mercatura.

Andrea del Sarto, di cui s additano molte Sacre Famiglie nelle quadreria d’Ital ia, e la
stupenda Deposizione in questa Real Galleria, € encomiato dal Vasari come principe della
scuola per aver lavorato con manco errori che altro pittor fiorentino, per aver egli inteso
benissimo I’ombre e i lumi, e lo sfuggir delle cose negli scuri, e dipinto con una dolcezza
molto viva: senzaché egli mostro il modo di lavorare a fresco con perfetta unione e senza
ritoccar molto a secco: il che fa parer fatta ogni sua opera tutta in un medesimo giorno.
Baldinucci lo critica come gretto nell’ inventare, e veramente non € in lui certa [89]
elevazione d'idee, che forma come i poeti, cosi anche i pittori eroici. Andrea non ebbe tal
dono: modesto, gentile, sensibile per natura, par che imprima lo stesso carattere ovunque
mette il pennell o. Il portico della Nunzi ata per lui ridotto a una galleria senza prezzo, € il piu
adatto luogo a giudicarne. Que puri dintorni delle figure, quelle fabbriche si ben condotte,
gue’ vestiti adatti ad ogni condizione, quel piegar facile, quegli effetti popolari di curiosita, di
maraviglia, di fiducia, di compassione, di godimento che giungono appunto ove giugne il
decoro, che sintendono a prima vista, che ricercano soavemente il cuore senza turbarlo, son
pregi che meglio si sentono che s esprimano. Chi sente che sia Tibullo nel poetare, sente che
siaAndreand dipingere.

La sua maniera fu imitata bene da Francia Bigio suo compagno, ma questi non arrivo
a dare indoli cosi dolci, né affetto si vero ale sue figure[90] Vedes nel chiostro della
Nunziata una sua lunetta dello Sposalizio di Nostra Signora presso le opere di Andrea, e vi Si
conosce un pittore che con lo stento vuol giugnere ove I’altro € giunto col genio. Domenico
Puligo, amico d’Andrea, coll’assistenza di lui fece varie Madonne sul medesimo stile, ma
troppo annebbiod i contorni, e piego diversamente d Andrea. Jacopo da Puntormo lo imito piu
felicemente che verun atro, finché datos tutto a contraffare le scuole oltramontane, divenne
minor di s&, cosa intervenuta anche a Nappi milanese, al Sacchi romano, e quasi a ogni altro
ches e dato in etat roppo ad ultaa mutar maniera. La Certosa possiede opere del suo pen nello
delle quali gl’intendenti han dedotte le tre maniere che a lui ascrivono. La prima corretta nel
disegno e forte nel colorito, la seconda di buon disegno, ma di colorito languido, la terza é
unavera imitazione di A Iberto Duro nel le teste e nelle pieghe specialmente.

[91] Il Rosso piu che in Italia, figuro in Francia, ove da Francesco | fu nominato
soprintendente & lavori di Fontainebleau. Vi mori anche sciaguratamente avvelenandosi da
sé stesso. Dotato di un ingegno creatore, ricusd di seguir veruno de’ suoi o degli esteri, e

veramente molto di nuovo nel suo stile si riconosce: teste piu spiritose, acconciature ed



ornamenti piu bizzarri, colorito piu lieto, partiti di luce e di ombra piu grandiosi, tocco di
pennello pit risoluto e piu franco che non s era forse veduto in Firenze fino a quel tempo.
Pare in somma ch’ egli nella scuola introducesse un certo spirito, che saria stato senza
eccezione se non Vi avesse congiunto alle volte alquanto di stravagante. Cosi in
guell’ Ascensione di Citta di Castello, ove a pi€ de quadro, invece di apostoli, figuro
scioperatamente una zingherata. La sua tavolach’é in Palazzo PFitti, € ben lontana da queste
tacce: ellaé il meglio che ne abbiamo [92] in Italia. In Fontainebleau rimasero 13 suoi quadri
delle lodi e vitadi Francesco |, che I’abate Guget nella Memoria sopra il Collegio Reale di
Francia, apag. 81, ha descritti. Fra e insigne quello della Ignoranza scacci ata da quel re,

guadro di cui si veggono ameno tre stampe diverse.

EPocCA TERZA

Gl'imitatori di Michelangiolo

Dopo i cinque maestri gia nominati , erano i Fiorentini cosi ricchi di grandi esempi,
che per avanzarss non avevan molto mestieri di ricorrere a scuole estere, ma di scerre il
meglio da ciaschedun o de' suoi per figura il forte da Michel angiolo, il grazioso da Andrea, 1o
spiritoso dal Rossi, ingegnarsi di colorir e piegar come il Porta, di ombrar come il Vinci. Ma
par che non curassero gran fatto le atre [93] parti della pittura, e s applicassero
singolarmente al disegno. Anzi in questo medesimo credettero di trovar tutto in Bonarruoti, e
corsero, fui per dire, dietro di lui solo. Influi nella scelta il gran nome, la gran fortuna, la
lunghissima vita di quelI’artefice che, sopravvissuto & suoi bravi concittadini, promoveva
agl’impieghi i seguaci delle sue massime (com’'é natural cosa) e gli aderenti del suo partito,
onde dtri ha detto che Raffagllo pel progresso delle buone arti era vivuto poco,
Michelangiolo troppo. Ma i professori dovean ricordarsi di quella parola, o piu veramente
vaticinio di Bonarruoti, che il suo stile avria prodotti goffi maestri, si come avvenne
natural mente a coloro che non seppero imitarlo.

Il loro studio ed esercizio continuo, era disegnare i gessi delle sue statue, o i cartoni
preparati per le sue pitture, e trasportar nelle proprie composizioni, quella membratura,
guell’entrare [94] ed uscir di muscoli, quella severita di volti, quelle attitudini di mani e di
vita che formano il suo terribile. Ma non penetrando nelle teorie di quell’uomo quas
inimitabile, né ben sapendo qua giuoco faccian le molle del corpo umano sotto

gl’ integumenti della cute, erravano facilmente, or attaccando i muscoli fuor di luogo, or



pronunziandoli a un modo stesso in chi s muove e in chi sta, in un giovane delicato e in un
uomo adulto. Contenti di questa cosi creduta grandiosita di maniera, non s curavano molto
del rimanente. Vedrete in certe loro composizioni trascurato il colorito e il rilievo: una folla
di figure una sopra I'altra, posate non s sa in qual piano, volti che nulla dicono, attori
seminudi che nulla fanno se non mostrare pomposamente come I’Entello di Virgilio magna
ossa lacertosque. |l Baldinucci ha confessata in pit luoghi questa decadenza nella quale pero
non precipitarono i Fiorentini [95] a quell’alterazione del vero a cui giunsero certe altre
scuole meno stu diose del dise gno. Noi ricorderemo un bu on numero de’ loro artist i piu degni,
e cominceremo dal Vasari, il quale non solo gppartiene a quest’epoca, ma € accusato come
unadelle principali cagioni della decadenza®.

Giorgio Vasari aretino, scolare, amico e biografo di Michelangiolo, dopo aver
disegnato in Roma quanto vi era del suo maestro e di Raffagle, e molto anche delle altre
scuole e de’ marmi antichi, si formo uno stile ove si conosco no le tracce di tali studi, ma vi si
scuopre lasua predilezione per Bonarruoti. Se non esistessero di lui se non alcune sue pitture
in Palazzo Vecchio e la Concezione in Sant’ Apostolo di Firenze, lodata dal Borghini come
I’opera sua migliore, la Cena di Assuero [96] in Arezzo, vari suoi ritratti che il Bottari non
dubitd di chiamar giorgioneschi, e alcune altre pitture nelle quali volle farsi conoscere
valentuomo, la sua riputazione sarebbe molto maggiore. Ma egli volle far troppo, e il piu
delle volte antepose la celerita, alla finezza. E perché I'abito a far men bene suole
accompagnarsi con un dettame che ci scusi presso gli altri e presso il nostro amor proprio,
egli ha lodato ne’ suoi scritti il tirar via di pratica, cioe il cavare dall’esercizio e dagli studi
gia fatti, quanto s va dipingendo. |l metodo quanto € vantaggioso all’artista che cosi
moltiplica i suoi guadagni, altrettanto & nocivo all’arte che per tal via urta necessar iamente
nel manierismo, ossia aterazione del vero. In tal vizio cadde il Vasari in molte sue opere, e
specialmente in quelle che fece in fretta, o che fece eseguir da altrui, scuse che piu volte
inculca & lettori delle sue istorie. A lasciare di sé queste gpologie fu [97] indotto forse dalle
ammonizioni degli amici, fra® quali il Caro non lascio di avvertirlo dello scapito che soffriva
la sua riputazione per quella fretta®®. Or, siccome presedette gran tempo ai lavori che Cosimo
| e Francesco | ordinavano nella capitale e fuori, e fu in aiutato damolti giovani, crede il
Baldinucci che a quella durezza di stile che s formd in Firenze, egli specialmente
contribuisse? . Potrebbe dirsi a favor di Vasari, ch'egli si oppose anzi a questo abuso, e nella

vita di Raffaello biasmo coloro, che male imitando Michelangiolo, aveva guasto sé stessi.
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Potrebbe aggiugnersi ch’egli venendo in Firenze trovo gia maturi di eta e di sapere e non
bisognosi de' suoi cartoni, que’ giovani che lo aiutarono, scolari per lo piu del Bronzino,
cosicché non vi fece se non due o tre [98] allievi. Potrebbe anche rilevarsi che il Vasari &
suoi aiuti permise di seguire la maniera lor propria, ond’ e che siccome il Primaticcio non vi
scapitd, cosi scapitare non vi potevano I'Allori, il Sanfriano e simili fiorentini che nomina
fra giovani dell’ Accademia alora viventi. Ma non e questo luogo da apologie. Passiamo agli
altri uomini di quest’ epoca.

Francesco de’ Ross che dal cognome de’ suoi protettori € denominato de’ Salv iati, fu
condiscepolo di Giorgio sotto Andrea del Sarto e sotto Benvenuto Cellini. Era questi scultor
egregio, e solito a istruir nel disegno gli studenti della pittura, arte che coltivava talora per
passatempo, come il Verrocchio. Or il Salviati, trattenutosi in Roma con Giorgio in gran
familiarita e quas fratellanza, fece i medesimi studi e adotto nel fondo le stesse massime.
Riusci infine dipintore piu corretto, piu grande, pit animatore, piu dotto, e il Vasari stesso lo
celebra come [99] il miglior professore che fosse & suoi tempi a Roma. Cio puo forse
accordarglisi, ma che la Leda di Salviati dipinta in Venezia, fosse la miglior pittura fatta ivi
fino a quel tempo, é proposizione da far piuttosto disonore allo storico, che onore all’ amico.
La Battaglia e il Trionfo di Furio Camillo in Palazzo Vecchio, opera piena di spirito e che
nelle armi, ne’ vestiti, negli us tutti di Roma par diretta da un valente antiquario, € il meglio
che oggidi ne abbia la patria; Roma stessa conta piu cose di lui e per le chiese e nel Palazzo
de’ suoi mecenati, ma non migliori. Poco insegno in Firenze, pure si nomina qualche suo
allievo anche quivi, e speciamente Bernardo Buontalenti che maggiormente spicco
nell’ architettura istruito dal Vasari.

Altro familiar di Vasari, né molto distante dall’eta sua, fu Angiolo Bronzino, tenuto
per uno de' migliori perché gentile ne volti e vago nelle composizioni. Benché scolaro e
imitatore [100] del Puntor mo, vi si ravvisa anche il maestro di quest’ epoca. Assai son lodati i
suoi freschi di Palazzo Vecchio e il suo Limbo di Santa Croce. E questa una tavola pitl a
proposito di un’Accademia di nudo, che per un atare di chiesa;, ma |'autore era troppo
addetto a Michelangiolo per non volerlo imitare anche in un errore, per cui il Bonarruoti €
ripreso da Salvator Rosanel le sue Satire. Nella quadrerie d’ Ita lia veggonsi non poc hi de’ suoi
ritratti, lodevoli per la verita e per lo spirito; se non che scema loro il credito non rade volte
un colorito delle carni or piombine, or troppo nevose e variate di un rosso che sembra
belletto. Ma il colore che domina generamente ne’ suoi dipinti € il giallastro, e la maggior

criticae il pocorilievo.



Giannantonio Sogliani segui men che altri i pregiudizi naziond i, e dietro le orme del
Porta si contentd di oprar meno per oprar meglio. Pisa & fornita de' suoi lavori piu che
Firenze, [101] ove pur ne restano alcuni pregievoli in San Lorenzo e in Bonifazio; uomo
veramente fatto per esprimere ne’ volti de’ Santi, laimmagine di una bell’anima. Jacopo del
Conte, buon ritrattista, visse in Roma ov'esiste a San Giovanni Decollato la sua bella
Deposizione, mista del far di Michelangiolo e di Andrea suo maestro. Carlo Portelli da Loro,
fu pittore di poco disegno e senz' accordo di colorito, ma riceve qua che ornamento da
Tommaso di San Friano, istru ito dalui nell’ arte.

Vengo alla scuola del Vasari e a quegli che lo aiutarono ne' lavori. Fra questi € da
rammentare in primo luogo Cristoforo Gherardi, detto il Docino, pittor nobile di Citta di San
Sepolcro, formatosi con gl’insegnamenti di Rafael lino della stessa patria e del Rosso. Aiuto il
Vasari non solo in Firenze, ma in Bologna ancora, in Venezia e altrove. Il suo talento
preval eva nell’ ornato, ma ebbe anche merito nelle figure. [102] Piu opere di lui ho vedute in
Citta di Castello e in Perugia, di quella delicatezza che in lui commenda il Vasari, ma di tinte
languide.

Quei che sieguono, per lo piu fiorentini, son nominati da lui nel fine del tomo I,
nellarelazione che scrisse deg li Accademici circa I’anno 1567. Erano comune mente discepoli
del Bronzino, come accennai. Le opere loro trovans sparsamente per la citta e unitamente nel
chiostro di Santa Maria Novella. Se quelle lunette non fossero state piu volte ritocche e
aterate, saria quel luogo, rispetto al’epoca di cui scriviamo, cido che il chiostro degli
Olivetani in Bologna rispetto a tempi caracceschi, piu felici sicuramente per I’arte, ma non
piu interessanti per laverita della storia. Meglio conservata, anzi intatta, € un’altra raccolta di
cui parlai nella Descrizione della Real Galleria a Gabinetto X. Ella consiste in 34 tavole
dipinte da vari giovani di questa epoca [103], una delle quali € di mano del Vasari stesso. lo
consiglio non di meno coloro che le vedranno, a sospendere il giudizio circa il merito di que’
professori, finché ne abbian considerate le opere fatte in eta piu adulta in patria, o anche in
Roma, ove vennero di poi a Icuni di loro, e dove per lamaggior copiadegli ottimi esemplari, e
per lamaggior emulazione de' concorrenti, migliorarono lalor maniera pressoché tutti. Né in
Roma dee facilmente prestarsi fede a certe guide male informate che ovunque veggono un
colorito poco felice nelle tribune e nelle pareti de tempi, e un certo abuso di bianco e di
gidlo, le additano per cose di scuola fiorentina: cio detto guardano e passano. Anzi ognuno
dee ricordarsi che verso il fine del secolo XVI, molti pratici dipinsero in quel la citta usciti di

varie scuole ben inferiori aquesti fiorentini de’ quali di ano qui un breve elenco 2.
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[104] Alessandro Allori, nipote e scolar del Bronzino, di cui talora nelle soscrizione
de’ quadri prende il cognome, € tenuto minor dello zio. Tutto inteso alla notomia, di cui
compose un trattato per uso de’ pittori, non coltivo gli altri studi abbastanza. Veggons pero
di lui anche in Roma, quadri di cavalletto assai belli, e nel museo rede v'ha il Sacrificio
d’Isacco, tinto di un gusto quasi fiammingo. Nella espressione, quanto valesse, o mostra la
sua tavola dell’ Adultera in Santo Spirito. Pare insomma che per ogni parte della pittura egli
avesse talento uguale, ma impiegato e perc i0 sviluppato disugual mente.

Santi Titi di Citta San Sepolcro, scolar del Bronzino e del Cellini, studio molto in
Roma, donde riportd uno stile tutto sapere, tutto grazia. 11 suo bello e senza molto ideale, ma
egli pone in que’ volti una certa pienezza, un certo che di fresco e di sano, che a veruno de’
naturalisti non e secondo. [105] Nella parte del disegno, come lode sua caratteristica, fu
commendato e addotto in esempio da Salvator Rosa. La espressione é quella parte in cui ha
pochi superiori nelle altrui scuole, nella sua niuno. Orna anche bene, e avendo egli professata
con plauso I’ architettura, fa prospettive che danno maesta e vaghezza alle sue composizioni.
E tenuto il miglior pittore di quest’epoca, e le appartiene pitl per la etd, che per lo dile,
toltone il colorito, che comunemente é assai languido e con poco rilievo. 1l Borghini suo
critico ad un tempo e suo apologista avverte che non gli mancdo nemmen questo quando volle
attendervi, e par che vi attendesse in alcune opere rimaste a Firenze e in un quadro di Citta di
Castello ov'espresse i fedeli che per le mani degli Apostoli ricevono lo Spirito Santo, quadro,
che dopo i tre di Raffaello che adornano quella citta, vedea tuttavia con ammirazione. Fra
suoi alievi [106] son degni di ricordanza due fiorentini, Agostino Ciampelli, che sotto
Clemente VIII figuro in Roma, e Lodovico Buti, che resto in patria. Essi sembrano due
gemel li per lasomiglianza fra loro, meno profondi, meno inventori, meno compositori che il
Titi, ma pittori di belle idee, disegnator i buoni e lieti coloritori oltre il costume della scuola
fiorentina, se non che tengono alquanto del crudo e abusano talora del rosso senz’ accordarlo
a sufficienza. Baccio Ciarpi,della medesima scuola, e celebre per avere insegnato al
Berrettini, e dee lodarsi perché studioso e ragionato nel suo dipingere, come lo qualifica il
Baglioni. Meritdo di dipingere nella Concezione di Roma, che puo dirs una ricchissima
galleria ove operarono i piu valenti pittori di quellaeta. Di un Andrea Boscoli per suo alievo
e imitatore, rimane il Ritratto nel Real Museo di Firenze, e per citta non pochi quadri di
cavalletto; lamaggiore opera[ 107] che ne vedessi, € un San Gi ambattista che pre dica, quadro
di macchina, & Teresiani di Rimini.

Coetaneo dell’Allori e del Titi fu Tommaso Manzuoli, detto anche di San Friano,

pittore accurato ma talora alquanto secco. La quadreria Vaticana ha una sua Visitazione



commendata dagli storici sopra quanto egli dipinse. Spetta ai medesimi tempi Girolamo
Macchietti, di cui esiste a Santa Maria Novellail Martirio di San Lorenzo, opera grande, e se
crediamo a Borghini che la vide in buon essere, tinta con buon sapore. Poco minore d'eta a
precedenti € Vincenzio Fei, ossia il Barbiere, e gli avanza nello spirito, nella prospettiva e
nell’impasto de’ colori. Del Minga loro contemp oraneo, & meglio tacere, che scrivere. E
lodato dal Bor ghini un suo quadro in Santa Croce, madices i operadi tre persone.

Di maggior riputazione sono in Firenze Gianmaria Butteri, Stefano Pieri, [108]
Lorenzo Sciorin i, Francesco Morandini da Poppi, vasaresco piude precedenti. Basta vederne
la Concezione in San Michelino, imitata da quella del maestro, e le molte tavole sparse per le
case. Nelle fattezze da nel minuto e nelle composizioni é festevole, rallegrandole spesso con
gruppi di fanciulli e con altre gaie immaginazioni. Del Coppi, ossia Jacopo del Meglio, non
rimane qui di grande pressoché nulla; ma in San Salvatore di Bologna sussiste la gran tavola
della Immagine del Signore crocifissa da@ Giudei, di figure moltissime, ben variate e ben
composte, sebben colorite debolmente. Cosi il Zucchi quasi ignorato in patria, € assai hoto in
Roma, speciadmente per la Nativita di Nostra Signora dipinta in San Giovanni Decol lato,
tavola di bell’effetto e che ivi fra molte buone pitture de’ nazionali, € da alcuni tenuta
I’ottima. Questi molto avea lavorato co’ cartoni del Vasari e da lui diretto. [109] Cosi
Giovanni Stradano, che nativo di Fiandra, molto visse in Italia e s formo piu che in atro
prototipo su gli esempi del Salviati; la Crocifissione del la chiesade’ Serv i, si tiene per |’ opera
suamigliore.

Conosciuti uguamente in Firenze e in Roma sono Giambattista Naldini, pratico,
spedito € fiero dipintore come lo appella il Vasari, riconoscibi le per certi suoi colori cangianti
e per certa guardatura fiera che spesso da ale sue immagini, e Giovanni Balducci, detto
anche Cosci, suo compagno, pittore che tira alla maniera romana e che io piu volentieri
chiamerei gentile, che affettato, come altri ne ha scritto. 1l Gamberucci fu un de’ migliori
scolari del Naldini, e partecipe alquanto del gusto dell’ epoca susseguente, come qualche altro
scolare de' vasareschi .

Cristoforo dell’ Altissimo, scolar del Puntormo edel Bronzino, fu copista eccel lente, e
pel duca Cosimo | ritrasse [110] buona parte del Museo Giovio, cioe molti uomini insigni,
pitture col locate di poi nel gran corridore del laReal Galleria.

Circa a questi tempi visse Bernardino Barbatelli, detto per soprannome Poccetti,
trasandato dal Vasari nel catalogo degli accademici, perché allora pittor di grottesche e
coloritor di facciate, non s era per anco formato quel grande artefice che in Roma divenne,

studiando passionatamente in Raffagllo e negli altri migliori. Tornd poi in patria non sol



figurista vago e grazioso, ma compositore ricco ed ornato, onde poté francamente variare le
sueistorie di be' paesi, di marine, di frutti efiori; senzadir dellapompade’ vestimenti ede lle
tappezzerie che imitd a maraviglia. Pochissimo in tavola o in tela, molto di lui rimane dipinto
in fresco pressoché in ogni angolo di Firenze, né in quest’arte cede a molti pittori d'Italia.
Pietro da Cortona solea [111] maravigliarsi che fosse stimato & suoi tempi men che non
meritava, e il Mengs mai non venne a Firenze, che non tornasse a studiarlo ricercandone ogni
fresco anche piu obbliato. Assai volte opero di pratica simile a certi poeti, che piena la mente
di estro e di belle immagini, senza molto apparecchio e senza molto limare, recitan versi. E
nondimeno sempre ammirabile, facile spedito, di un tocco risoluto e sicuro che non da colpo
in fallo, detto percio da taluni, il Paolo della sua scuola. Spesso anche studio e preparo il suo
lavoro punteggiando i contorni come farebbesi in miniature. Chi vuol sapere quanto potesse
guesto artefice, vegga il miracolo dell’annegato risorto a vita nel chiostro della Santissima

Nunziata.

[112]
EPOCA QUARTA

I Cigoli e i suoi compagni tornan lap ittura in miglior grado

Mentre i fiorentini riguardavano quasi un solo esemplare e i suoi ammiratori piu
accreditati, avvenivaloro cio che @ poeti del Cinquecento che in altri non fissavano gli occhi
fuor che nel Petrarca e ne’ petrarcheschi; cioé I'essere fra loro somigliantissimi nello stile e
solo differenziarsi secondo i gradi delle abilita personali e dell’ingegno di ciascuno. Ma
intorno al 1580 comincio il tempo che si rivolsero gli studiosi dagli esemplari domestici &
forestieri, e allora sorsero in quella citta maniere e gusti diversi, come in quest’epoc a
osserveremo, la quale ebbe cominciamento da due giovani pittori, Lodovico Cigoli e
Gregorio Pagani. Costoro tratti dalla fama del Baroccio e di una sua tavola [113] che avea
recentemente mandata da Urbino in Arezzo, ed ora € nella Real Galleriadi Firenze, andarono
insieme a vederla, la esaminarono esattamente, e tanto restaron presi da quello stile, che
rinunziarono fin d’'allora a quello de' lor maestri. Né pero s diedero tanto a imitare il
Baroccio, quanto il Coreggio, della cui maniera traluce in quell’urbinate non so qual
somiglianza di genio e d’arte. Non potendo viaggiare fino in Lombardia (checché altri abbian
scritto), studiarono in Firenze quel poco di copie e quel meno di originali che ivi se ne

trovava per trarne specialmente il gusto del chiaroscuro; cosa quasi trascurata a que tempi in



patria e anche in Roma. Cosi a poco a poco torno in uso il modellare in creta ed in cera, Si
lavoro in pastelli, si osservarono con piu diligenza gli effetti della luce e dell’ombra, si deferi
meno allaprat ica e piu allanatura.

Alcune combinazioni favorevoli [114] vennero quindi aiutando la intrapresa de’ due
amici, la facilita che il gran Galileo ebbe di somministrare & pittori i suoi lumi e le sue
profonde osservazioni, i viaggi di alcuni maestri fiorentini per la Lombardia, e la stabile
permanenza in quella corte di due bravi coloritori, I’uno de’' quali, Jacopo Ligozzi veronese,
Vi operd molti quadri su | gusto veneto; I’ a Itro, Giusto Subtermans, vi lavoro non molti quadri,
ma ritratti moltissimi di quel gusto fiammingo, che lo rese stimabile allo stesso Vandeych.
Maveniamo piu al part icolare

Lodovico Cardi da Cigoli, scolare di Santi di Tito, fu il primo che destasse la nazione
a piu nobile stile, come dicemmo. L’aggiungere che egli superd forse ogni suo
contemporaneo, che pochi o niuno dello stil di Coreggio profittarono quanto lui, sono
espressioni del Baldinucci non facili a persuadersi a chi conosce lo Schidone ei Caracci e il
Barocci stesso, quan[115] do vollero emulare lamaniera di quel sommo esemplare. 11 Cigoli,
stando alle pitture che rimangono, ritrasse bene da Coreggio I’ effetto del chiaroscuro e lo uni
anche aun disegno nazionale dotto, a una prospettiva giudiziosa e ad un colorito piu vivo che
non aveva il resto de’ suoi, fra’ quali veramente primeggia; ma non s vede ne’ suoi quadri né
guella contrapp osizione di colori, né quel I'impasto, né quella lucentezza, né quel lagraziao di
scorci o di visi chefannoi | carattere del caposcuolade’ Lom bardi.

A dir breve egli fu inventore di uno stile originale, sempre bello, ma alquanto vario,
specialmente paragonand o le prime sue opere con quelle che fece veduta Roma: il colore tien
del lombardo, talora ne' vestiti ha del paolesco; spesso s paragonerebbe, piu che altro, a
migliore e piu lodato stil di Guercino. Cosi han giudicato peritissimi professori dopo averne
veduto il Sant’Alberto e il Santo Stefano in due [116] chiese di Firenze, ed alquante sue
pitture in Pal azzo Pitti e presso lanobil famiglia Pecori che ne ha molte, e altrove. Il miracolo
di Sant’Antonio in Cortona, gareggia con qualunque tavola di quella citta ornatissima.
Dipinse al Vaticano San Pietro che risana lo storpio, opera stupenda, che il Sacchi dopo la
Trasfigurazione di Raffaello e il San Girolamo di Domenichino, contava in Roma per terzo
guadro, giudizio di cui la scuola fiorentina pud andar superba, perché dato da un conoscitore
profondo e certamente non prodigo nel lodare. Ma questo capo d’ opera per la umidita della
chiesa, per la cattiva imprimitura e per I'imperiziadi chi prese aripulirlo, e perito affatto. Al
contrario rimane tuttavia |I’opera che fece a fresco nella cappel la di Santa Maria M aggiore,

nella quale per qualche svista in genere di prospettiva, egli comparve minor di sé, né gli fu



dato luogo al ritocco, per quanto egli vi s adoperasse e supplicasse. La fortuna in [117] certo
modo a questo grand’uomo é stata nimica. Se questo fresco fosse perito e quel la tavola fosse
giuntaa nostri di, il Cigoli avrebbe pitifamae il Baldinucci piu fede.

Gregorio Pagani, di cui gia scrissi, fu da forestieri commendato per un secondo
Cigoli finché di lui rimase in patria I'Invenzione della Croce al Carmine, di cui vi & una
stampa. Ma arsa la pittura insieme e la chiesa, nulla di grande rimane di lui al pubblico,
eccetto qualche fresco, e ve n'e uno a chiostro di Santa Maria Novella, che guantunque
giudi cato dal tempo, g li fa decoro. Nel le quadrerie d i Firenze € raro, avendo molto dipinto per
paes esteri.

Altro compagno del Cigoli fu Domenico da Passignano, scolare del Naldini e di
Federigo Zuccheri, a cui € piu conforme, accasato e vivuto qualche tempo in Venezia. Cio
basta a render ragione del suo stile che non e il piu ricercato, né il piu corretto, ma e
macchinoso, [118] ricco di architettura e di abiti alla paolesca piu che altro de' Fiorentini;
simile talvolta al Tintoretto nelle mosse e, cio che non dovea nel colorire troppo oleoso, per
cui molte opere dell’uno e dell’altro son gia perdute. Restano pero in varie citta d’Ital ia non
poche sue tavole abbozzate con buon impasto da’ suoi scolari e da lui finite con diligenza,
che ala posterita lo commedano per grande artefice. Tal € un Cristo nella cappel la di
Mondragone a Frascati, una Deposizione in Palazzo Borghese a Roma, e qualche altra opera
di lui in Firenze. Passi gnano, sua patria, possiede forse la piu perfetta nel catino della chiesa
de’ Padri Valombrosani; ivi dipinse una Gloria che lo mostra sommo e degno di aver contato
fra suoi a lievi il Tiarini, grande ornamen to della scuola bolog nese.

Cristoforo Allori, che per aderire alle nuove massime de’ tre artisti sopral lodati visse
in continua discordia [119] con Alessandro suo padre e maestro, € il piu gran pittore di
guest’ epoca. Quando io ne considero la eccellenza acquistata in un corso di vita non lungo,
parmi in certo modo il Cantarini della sua scuolaMolto anche son somiglianti nella bellezza,
nella grazia, nella finezza di lor figure, se nonché in Simone piu ideale e il bello, ma il
colorito delle carni in Cristoforo e pit fe lice. E cio tanto & piu ammirab ile, quantoché egl i non
vide nei Caracci, né Guido, ma suppli a tutto con un finissmo discernimento e con una
pertinace applicazione, per cui non levava dallatelail pennello finché la mano non ubbidiva
al’intelletto perfettament e. Quindi le sue pitture sono rarissime, ed egli € men cognito. 1l San
Giuliano de' Pitti, € il piu gran saggio del suo talento, e in quel la ricchissma quadreria ha
pochi rivali da temere. Dopo esso € comendata una pittura del Beato Manetto & Serviti,

piccol quadro, main suo genere ecce llente.



[120] Jacopo da Empoli scolare di San Friano, ritiene in gran parte delle sue opere
I'impronta della prima educazione; si form0 poi una seconda maniera a cui non manca
pastosita di disegno, né grazia del colorito. Di tal genere e il suo Sant’lvo che nel Gabinetto
XVIII, stando fra pittori d i gran nome, sorpren de lamaggior parte de’ forestie ri sopradi ogn i
altro. Lavoro ancora pitture amene per privati con confetture e delizie di grandi tavole, e vi
ebbe merito non ordinario.

Non deon trasandarsi i successori de' maestri giariferiti, quantun que la maggior parte
di (é osservazione del Baldinucci) per servire troppo a rilievo riuscisser duri, o a dir
meglio un po’ tenebrosi, né € maraviglia. E proprio sempre di ogni scuola che duri alquanto (
e nell’epoca precedente noi lo vedemmo), lo spingere troppo innanzi la massima
fondamentale del suo maestro. Che se fra due eccess del poco edel troppo chiaroscuro [121]
si dovesse disputare qual meno offenda, io credo che il primo sia tolerabile molto di piu. Le
figure de’ vasareschi nominati a suo luogo, han contor ni alcune volte molto taglienti, ma pur
decisi eche staccan dal fondo, effetto che spess o perdesi da chi troppo st udiain chiaroscuro.

Andrea Comodi e Giovanni Bilivert, seguirono il Cigoli piu d appresso, Aurelio Lomi
piu di lontano. Questi sono i tre toscani pit celebri usciti di quell’ Accademia. 11 Comodi e
quasi obbliato a Firenze, ma ivi e in Roma esistono di sua mano piu copie di grandi artefici
che prendons talvolta per originali. Questo fu il suo maggior talento, in cui non ebbe quasi
chi lo avanzasse; questo gli rubo il miglior tempo. Fece anche molte immagini di Nostra
Signora che s ravvisano alle dita molto rovesciate in fuori, a collo esile, a una cert’aria di
verginal verecondiach’é proprio sua. Romae Cortonahadi suo[122] qualchetavo ladi altare
in cui si osserva non solo il buono scolar del Cigoli, ma il buon copista ancora di Raffael lo.
Son condotte con un amore, che corrisponde alla sua massimadi far poco e lodevolmente.

Il Bilivert non & sempre uguale a se stesso come il precedente. Termind qualche opera
rimasta imperfetta per la morte del Cigoli, al cui disegno e colorito procurd aggiugnere la
espressione del Titi e il vestir della scuola veneta. Le pitture che lavoro con impegno, nelle
guali parea non poter mai soddisfare a se stesso, sono in pregio anche fuor di Firenze, e
trovans ripetute dalla sua scuola talora con le lettere iniziali del suo nome, specialmente
guando egli le ritocco e talora senza esse. Niuna merito di essere tante volte replicate quanto
il suo Giuseppe chenel Real Museo di Firenze arrestaogni spettatore.

Suoi alievi furono Orazio Fidani, miglior copista che autore e Gianmaria [123]
Morandi, buon seguace dello stile di quet’epoca, misto talora di cortonesco. Questi opero
poco in patria, maé notissimo in Roma per piu p itture alla Pace, all’ Anima, allaM adonnadel

Popolo. Lasuav italuminosape’ lavor i e per impieghi, fu scrittadal Pascoli.



Il Lomi pisano assai conosciuto in Genova, riusci buon disegnatore e ornator gaio, ma
non ebbe ugual merito nella composizione e nell’accordo. Fu benemerito della patria per due
grandi artisti che vi formo: Orazio Riminaldi, che morto giovane in Pisa, vi lascio opere
degne di pittor consumato, e Orazio Gent ileschi, il cui nomesi resech iaro in Italia, in Fiandra
e in Inghilterra, e formo nell’arte una sua figlia Artemisia, che né€ ritratti avanzo il padre, e
per altre opere ancora si rese celebre”. Nondimeno il piti rinomato scolare che avesse Cigoli
fu un romano per [124] nome Domenico Feti, di cui in patria, in Lombardia e fuor d'ltalia
ancora in regie di sovrani si trovano quadri pregiatissimi. Nel colorito si avvicina piu che il
maestro al Coreggio, ond'é che alcuni per errore lo credono suo scolare. In Mantova s diede
ad imitare Giulio Romano e m olto vi riusci. Lasuatacc ia € lapoca correz ione del disegno.

Dalla scuola del Passignani uscirono Fabrizio Boschi, pittor di spirito, la cui lode
caratteristica fu il comporre con sobrieta e con precisione superiore a comune della sua
scuola. Ottavio Vannini riuscito in ogni uffizio di pittura diligentissimo e percio talvolta
stentato e freddo, buono in ciascuno de’ suoi quadri, ma non felice nel tutto. Astasio
Fontebuono vivuto gran tempo in Roma e Cesare Dandini rimaso in patria, il quale oltre il
disegno e la vivezza, imitd nel maestro il poco durevole colorito se bene in quella eta usod
guas daper tutto [125] il far troppo uso di terra d’ambra nel preparare le tele, ragione per cui
anche tante o pere de’ Caracci han sofferto. Era stato col Curradi gran tempo.

Prima dell’Empoli, poi dell’Allori fu discepolo Giambatista Vanni che a norma de
Caracci visito le maggior scuole d'ltalia e su la faccia del luogo in ciascuna disegno il
meglio; ma finamente il mestiere della incisione gli tolse il tempo, e le massime de’ Veneti
manieristi lo sviarono dal giusto di ben dipingere.

Finalmente Gre gorio Pagani formo tragli altri un allievo, nato per cosi dire a propagar
I"arte si per facile comunicativa, si per liberalita in communicare ad altrui senza invidia cio
che sapeva, e fu Matteo Rosselli. Il suo temperament o tutto placidezza piu era fatto a soffrir
le molestie dell’insegnare, che a ideare nuove e vaghe composizioni o ad eseguirle con una
certa risoluzione, che caratterizza i pittori d'estro. Il merito e la correzione [126]; la
imitazione del naturale non sempre scelto e un certo accordo e quiete nel tutto, per cui le sue
pitture, comeché per lo piu sentano del malinconico, son gradite anche a confronto de’ piu
lieti e vividi coloriti. Prevale nel caratttere grande: alcune sue teste di Apostoli si veggono
nelle quadrerie di uno stile cosi caraccesco, che i dilettanti vi rimangono talora ingannati. Nel
dipingere a fresco e lodato fino all’ammirazione: cosi mantiens recente e lucido cio che

lavoro ne' principi del passato secolo: il chiostro del laNunzi atane ha varie lunette. M a la sua
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maggior lode e I’aver vestito verso i suoi quel paterno animo, che Quinti liano sopraogni a ltra
cosa desidera ne’ maestri; ond’egli divenne capo di una ragguardevole famiglia pittorica, che
ora prendiamo adescrivere .

Giovanni da San Giovanni e uno dei migliori frescanti, che avesse Italia. Fornito dalla
natura di un ingegno [127] fervido e pronto, di una immaginati va vivace e feconda, di una
mano spedita e franca, tanto dipinse nel dominio Pontificio e in Roma stessa, specialmente
ala chiesa de' Santi. Quattro, e tanto anche in Toscana e in Firenze e nello stesso Palazzo
Pitti*, che appena sembra credibile aver lui cominciato ad apprendere I’arte ne’ 18 anni, e
aveva finito di operare e di vivere ne’ 48. Egli € ben lontano dal solido stile del suo maestro;
anzi abusand o della celebre sentenza di Orazio, tutto s fa lecito, e in non poche delle [128]
Sue opere antepone il capriccio all’arte. Egli € giunto fra cori degli angioli a introdurre con
pazza novita le angiolesse; se gia € questa una sua invenzione, e non anzi del Cavalier
d’ Arpino, come altri crede. Ma per quanto faccia per cosi dire, a fine di screditarsi, non gli
riesce. |l suo spirito é troppo superiore alafolladegli altri artefici; e le pitture di Firenze, ove
tenne in freno il suo ingegno (frale quali € lafuga in Egitto nella Real Accademia, e alcune
lunette in Ognissanti) mostrano che egli seppe piu che non volle. Raccontan o che Pietro di
Cortona, vedendo no n so quale opera di lui da non fargli onore, non percio lo sprezzasse; ma
additandola dicesse solamente: questa da Giovanni fu fatta quando s era gia avveduto di
essere gr and’ uomo.

Francesco Montelatici, che dall’indole litigiosa e manesca ebbe il nome di Cecco
Bravo, dipinse nel gusto del Passignani piuttosto che del Rosselli. [129] Fu competitore di
Giovanni, e lo vinse nella correzion del disegno, e nell’arte di colorire a olio; nella quale il
suo emolo, che n'ebbe poco esercizio, non andd esente da crudezza. Nel resto paragonati
insieme paiono in certo mod o I’uno un poeta nat o, I’ altro un poeta di studio.

Mario Balass fu copista egregio degli antichi, e pittore anche di invenzione piu che
mediocre, di cui restano nelle case piccoli quadri istoriati, alcuni anco di comestibili e
specialmente molte mezze figure di buon colorito e di buon rilievo. In vecchiaia muto
maniera, e ritoccO quante pote aver pitture fatte da giovane;, ma per volerle migliorare le
peggioro.

Nicodemo Ferrucci segue lo stile del maestro; e in quadri di cavalletto, e meglio n€

freschi gli si avvicina. Il chiostro di Ognissanti ne ha qualche saggio. Chi vide i freschi del

%0Vi éun gran salone, ove con poetica fantasia, rappresento la protezione accordat aallelettere da Lorenzo de’ Medici.
Fraqualcheliberta propriadi quel secolo, e del suo naturale, vi sono tuttaviainve nzioni efigure bellissme; e vi eun
gusto di imitare i bassirilievi in pittura, cheingannoi piu periti, cred endogli veram ente sporgenti in fuori dalle par eti.
L’ operalasciatadalui imperfettafu terminata dal Pagani. dal Montelatici, dal Furini con acune atre lunette.



Rossdlli, e gli paragona a questi, nella parte forse nella composizione preferira forse lo
scolare al maestro.

[130] Baldassarre Franceschini denominato dalla patria il Volterrano o anche il
Volterrano giuniore per differenziarlo da Ricciarelli, parve fatto ad ornare le cupole, i tempi,
le grandi sale; ne’ quali lavori piu che in quadri da camera s e distinto. La cupola e lo sfondo
della cappel la Niccolini in Santa. Croce € la sua piu felice opera in questo genere. Egli fece
geloso con i suoi talenti Giovanni da San Giovanni, che chiamatolo in aiuto & lavori di
Palazzo Pitti, dopo poco tempo lo congedo. Il suo fuoco e temperato dalla riflessione e dal
decoro: il suo disegno nazionale € variato e aggrandito dalla imitazione delle altre scuole, per
vedere le quali viaggio alcuni mesi, e specialmente fece stima della caraccesca. Conobbe
anche Pietro di Cortona, ein qualche massima gli aderi; cosanon rarain altri di questa epoca.
Cosimo Ulivelli passa pel migliore de' suoi alievi; buon pittore anch’egli di istorie e di uno
stile [131] che talora si scambia col maestro da® meno accorti: giacché un intendente vi nota
forme meno eleganti, colorito men forte e men | indo; carattere manierato e stentato alquanto.

Antonio Franchi pur suo alievo fu men pittore che I’ Ulivelli; quantun que il suo San
Giuseppe di Calassanzio nella chiesa de' Padri Scolopi sia quadro di buon effetto e lodato.
Scrisse anco un trattato utile di pittura, con cui combatte i pregiudizi de’ suoi tempi e insegna
aprocedere per princ ipi e per fondamenti.

Lorenzo Lippi, come il suo amico Salvator Rosa, divise il tempo fra la pittura e la
poesia. || Malmantile, che fu testo in lingua toscana, € poemadi questo autore, meno letto per
avventura che le Satire di Salvatore, ma piu elegante e asperso tutto di que’ grazios
fiorentinismi che sono i sali attici dell’Italia. Cercando nella scuola fiorentina un prototipo da
imitare non segui il genio del maestro, [132] come s fa comunemente con grave scapito
dell’arte; lo scelse secondo il suo cuore, e fu Santi di Tito. Al genio di un poeta confacevasi
troppo un pittor di affetti; e ad uno scrittore di perfettissima lingua troppo conveniva un
pittore di emandatissmo disegno. Vi aggiunse perd0 un colorito piu forte, e nel
panneggiamento segui I’esempio di alcuni Lombardi e del Baroccio, di modellare in carta le
pieghe, onde tengono del cartaceo. La finezza del pennel lo, la sftumatezza, I’ accordo, il buon
gusto in somma con cui dipinge fan conoscere ch’ebbe sentimento del bello quanto pochi de’
coetanel. | suoi quadri non son o molto rari in Firenze. Un suo Croci fisso, ch’e de mi gliori, sta
all’ Accademia del Disegno. Dicesi che passando per Parma, non si curasse di veder le opere
di Coreggio; fatto di cui non puo rendersi facilmente ragione che appaghi. Forse temeva

I’esito di alcuni pittori, che in eta avanzata invaghiti d’un [133] nuovo stile, perderono il



proprio e non acquistarono I’atrui. Bartolommeo Bimbi suo allievo ha il suo ritratto nella
Real Galleria; meglio pero che fi guredipinsefiori.

Francesco Furini comincio in Firenze, si perfeziond a Roma e in Venezia |l suo
principal talento fu il dipinger corpi donneschi; nella quale arte egli prete della Chiesa
romana avanzo molti laici. Le sue Galatee, anzi le sue Maddalene, poco piu velate che le
Ninfe, travans in varie quadrerie d'Italia, e non dispiacciono, veduti anco gli Albani e i
Caracci: tanto €l rilievo, tale la carnagione, tenta la grazia, nellaqua dote alcuni lo contano
primo fra’ suoi.

Si trovano di lui alquante tavole da chiesa fatte specialmente in Borgo San Lorenzo,
ove fu parroco, e ne contorni; ma elle son pochissime in paragone de’ quadri da stanza, che
ne rimangono in Firenze e fuori. Le sue doti e il suo gusto emuld una sua [134] sorella gia
discepoladi Cristoforo Al lori. Il Pignoni riusci benein copia rlo; manon arri vo mai nelletinte
al’originale; pittore lodato anche da Maratta, parco stimatore de Fiorentini
contemporanei ;e n’ebbe ragione quando anche il Pignoni nulla avesse operato, se non la
tavola del San. Luigi Re di Francia a Santa. Felicita; ove lo rappresent 0 in atto di servire a
mensa i poveri; pittura vaga, ove la moltitudine delle figure induce varieta senza produrre
confusione.

Francesco Boschi nipote e scolare del Rosselli fu abilissimo ne' ritratti: il chiostro di
Ognissanti ne ha taluno che non invidia que’ di Prospero o di Lavinia Fontana. Procedendo
negli anni, prese lo stato ecclesiastico e ne sostenne la dignitd, con vita esemplarissima; nella
cui descrizione il Baldinucci si € molto esteso. Ne 24 anni che visse sacerdote non
abbandono I arte; mal a[ 135] esercito piu di rado, e comune mente men bene che in gioventu.

Jacopo Vignali ha qualche somiglianza con lo stil del Guercino non tanto nelle forme,
qguanto nella macchia e ne' fondi. Egli € de men nominati fra gli scolari di Rossel li, ma é
lodevole per alcume tavole dipinte in patria, fra le quali € il San. Niccolo & Signori. della
Missione; ed & chiaro a bastanza perché maestro di Carlo Dolci. E il Dolci nella scuola
fiorentina cio che il Sassoferrato nella romana. L'uno e I'altro senza essere grandi inventori,
riuscirono pregiatissimi per le Madonne e per atre piccole pitture, salite in oggi a gran
prezzo; perché i Signori potenti, desiderosi di avere & loro ginocchiatoi qualche immagine
preziosa insieme e devota fanno spesso ricerca di questi due; quantungue camminino per
vie diverse come a suo lungo vedremo. Il Dolci non e tanto celebrato per la bellezza, essendo
pretto naturalista, quanto[136] per lasquisita diligenza con cui finisce ogni cosa, e per lavera

espressione di certi pietosi affetti; come sono il dolore paziente di Gesu, o di Nostra Signora,
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la compunizione di un Santo penitente, la gioiadi un Martire, che s offerisce vittima al Dio
vivente. A llI’idea del I affetto consuonail colorito, e il tuono generale della pittura; ovenullae
di fragoroso o di ardito; tutto € modestia, tutto e quiete, tutto € placida armonia. Si rivede in
lui, ma perfezionato, il metodo del Rosselli, come talora nelle sembianze del nipote quelle
dell’avo. Poco di esso rimane in grande, come la Concezione di Nostra signora presso i
Marches Rinuccini, o gli Evangelisti presso i Marches Riccardi. Poco anche in soggetti
profani; acuni ritratti, e quella lodatissima immagine della Poesia in Palazzo de' Principi
Corsino. E molte volte replicati da lui stesso; talora da Agnese sua figlia, buona [137]
pittrice; ed emola dello stile paterno; ma non da uguagliarsi al padre. Lodatisssime di Carlo
son due Mado nne, che ne hail Pr incipe, e il Sant’andrea posse duto da’ Marchesi Ger ini.

Di Onorio Marinari congiunto e scolar di Carlo non poche pitture sono in Firenze in
privato e in pubblico, che fanno onore alla scuola. Dopo la imitazione del maestro, che suol
essere il primo esercizio de’ novell i pittori, e spesso per le diversita del naturale € il primo lor
danno, si formo seguendo il proprio talento un secondo stile piu grandioso, piu idede, e di
maggior macchia; di cui rimangono saggi in S. Maria Maggiore, in San Simone, e in piu
quadrerie.

Tutti i professori nominati in quest’epoca e molti de’ precedenti e de' susseguenti
conobbe il Cavalier Francesco Currado, scolar del Naldini, vivuto 91 anno; dipingendo, e
ammaestran do sempre. San Giovannino hanel latavoladi San. Saverio uno de’ migl iori [138]
suoi quadri; piu ancora valse in figure picciole; e nella Real Galleriavi ha di lui varie istorie
di Santa. Maria Maddalena inventate e tinte con buona maniera; in altre opere, specialmente

condotte in vecchiaia, € un po’ pesante.

EPOCA QU INTA

| Cortoneschi

Versola metadel secolo XVI . LascuolaFiorentinae la Romanainsieme s trovarono
mutate nota bilmente per la grande moltitudine de’ Cortoneschi. Avviene delle sette pittoriche
come delle filosofiche: I’'una succede al’atra, e le nuove si propagano ove piu rapidamente
ove meno, secondo il maggior o minor contrasto che trovano ne paes ove han da
diffondersi. Il gusto di Pietro da Cortona trovo in Roma qualche opposizione, come vedremo
a suo luogo. Fu poi chiamato in Firenze dopo il 1640. ad ornare alcune [139] camere del Real

Palazzo de' Pitt i; e questo lavoro in cui consum o vari anni, fu a giudizio degl’intendenti i | piu



bello di quanti mai ne facesse in vita Racconta il Baldinucci che in quella citta d esser
veduto il suo sti le e I’ essere acc lamato da’ piti aut orevol i professori fu unamedesimacosa *.
Concorse poi ad accreditarlo la scelta di Cosimo 111, che pensiono Ciro Ferri a Roma perché
istruisse i Toscani che ivi si tenevano a studio, Da quel tempo non vi e stato quasi pittore di
guesta nazione, che poco o0 molto non tenesse tal maniera. Ma conviene ordir dal principio.
Pietro Berrettini Cortonese scolar del Comodi in Toscana, del Ciarpi in Roma, formo il suo
disegno con copiare gli antichi bassori lievi, e chiaroscur i di Polidoro, uomo che sembra aver
avuta I’anima di un antico. Vuolsi che la Colonna Traiana fosse il suo piu gradito esemplare;
e che ne abbia [140] dedotte quelle proporzioni non troppo svelte, e quel carattere forte e
robust o fin nelle donne ene putti; formandogli di occhi, di naso, di labbra piu che mediocri;
per tacer delle mani e de' piedi che certamente non fan pompa di leggiadria. Ma la parte del
contrapposto in cui s e distinto fra tutti, cioé quella opposizione di gruppi con gruppi, di
figure con figure, di parti con parti, egli pare che la deducesse da Lanfranco, e in parte la
fondasse nelle urne de' baccanali, che nominatamente ricorda il Passeri nella sua vita. Nel
resto non finisce d’ordinario se non cio che dee far piu comparsa, schiva le ombre forti, ama
le mezze tinte, gradisce i campi men chiari, colorisce senza affettazione e siede inventore e
principe di uno stile, a cui Mengs ha dato nome di facile e di gustoso. Egli lo impiegd con
plauso in quadri di ogni misura; ma in quegli di macchina e molto piu nelle volte, nelle
cupole, negli sfondi [141] lo portd ad un segno di vaghezza, che non gli mancherann o
giammai lodatori, né imitatori, Quel giusto compartimento che, aiutato dall’architettura, da
alle sue storie quel la gradazione artificiosa, per cui sopra le nuvole fa comparir e la vastita
degli spazi aerei; quel possesso del sotto in s, quel giuoco di luce quasi celestiale, quella
simmetrica disposizione di figure, & cosa che incanta |I’occhio e solleva lo spirito sopra se
stesso.

Vero e che un tal gusto non gppaga la ragione sempre uguamente; perciocché inteso a
guadagnar |’occhio introduce attori oziosi, affinché non manchi alla composizione il solito
pieno; e per servire al contrappost o fa atteggiar nelle piu placide azioni i personaggi come s
farebbe in una giostra e in una battaglia. |1 Berrettini dotato da natura di un ingegno quanto
facile, altrettanto avveduto, o schivd quest’esorbitanze, come nella stupenda conversione di
San Paolo [142] in Roma; o0 non le porto tanto avanti quanto & di nostri le hanno inoltrate i
Cortoneschi per quel solito impegno di ciascuna scuola di caricare il carattere de' lor maestri.
Quindi lo stile facile € degenerato in negligente, in affettato il gustoso; finché ora le scuole

che gli aderirono maggiormente, vanno rit irandosi etornand o ametodi piu sicuri.
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Ma per non uscir dalla fiorentina, convien confessare che questa epoca e stata, la meno
feconda di bravi artisti. Vi formo Pietro qual che allievo; ma non n’ebbe quella gloria che gli
han recata i Romanelli, ed i Ferri in Roma. Livio Mehus fu con lui poco tempo, e lo imito
men che altri, pittore di spirito e di gran macchia; Giacinto Gimignani Pistoiese, e Vincenzio
Dandini Fiorentino sono in molta riputazione. 1l primo fu padre di Lodovico; ed ebbe minor
merito che il figliolo; ma di questi due s parlera piu opportu namente nella scuola [143]
romana, ove piu operarono. Il secondo fu zio e maestro di Pietro Dandini, che avendo fatti
grandi studi nelle scuole estere, divenne poi veloce, di gran fantasia, di gran macchina; pittor
vario, e comunemente piu lodevole per la franchezza, che per I'arte. Dipinse molto in
Firenze; e in Ognissanti a concorrenzadel lo zio, acui

cede nel disegno, enel gusto®

Fiorirono circa i medesimi tempi il Masini, il Gori, il Chiavistelli, il Tonelli, ed altri che
impegnano lacur iositade’ cittad ini piuttosto che q uella degli esteri.

Molto s é distinto frail volgo degli artisti Antonio Gabbiani, scolare di Ciro Ferri; il quale,
come il Dandini; vide altre scuole; ma con la esattezza sostenne sempre il credito della [144]
sua. Ne' soggetti leggiadri ha merito; e veggonsi di li in qualche palazzo di Firenze carole di
Geni, e simili rappresentanze di putti, che di poco cedono a que di Baciccio: una delle piu
vaghe € in una camera della nobil famiglia Orlandini. Fra le opere maggiori vi € il San
Filippo a Padri. dell’Oratorio, che lo fa conoscer pittor di gusto. La eccezione maggiore che
diasi alle sue pitture € ne’ panni, che quantunque veduti dal vero, erano pero nell’ esecuzione
da lui ridotti alguanto pesanti, circoscritti troppo, € men giusti nel colorito. Istrui Tommaso
Redi, che proseguendo gli studi a Roma, fiori poi in patria. Fu anche maestro di Benedetto
Luti, che si computa fra miglior professori che in questo secolo avesse Roma, come a suo
luogo vedremo. Qui non lascio di avvertire, che il Pascoli biografo e amico del Luti, per
esaltare il discepolo deprime il maestro® [145] descrivendolo per un pittor dozzinale, quando
nella parte almeno del dise gno e de’ b uoni artefici della eta sua.

Il Sig. Santi Pacini possiede una raccolta di studi del Gabbiani, che Mengs torno piu volte a
osservare, ammirandone la facilita e I’eleganza. Molti disegni di lui sono anche in istampa,
pubblicati dall’Hugford insieme con la sua vita. Egli ha contribuito anco dopo sua morte ad
istruire la scuola fiorentina e a formarl e disegnatori di grido. Con la scorta delle accademie e

degli studi del Gabbiani piu che con lavoce de’ maestri, divenne eccellente il Cipriani, morto

33« Vincenzo superd Cesare ; e Pietro avre bbe superato di gran lunga Vincenzio, se non avesse tirato al guada gno e al far
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a Londra. Quivi avea fatti molti disegni allo stesso Bartolozzi; nome che equivale ad un
elogio.

Nominato pure é in Firenze Alessandro Gherardini per la felicita in contraffare le
altrui maniere. Sarebbe quasi pari a ogni contemporane 0 se dipingesse sempre come in
Candeli una Crocifissione di Nostro Signore; in cui s ravvisa [146] lafelice imitazione di piu
scuole. E opera studiata in ogni parte, e specialmente nel tuono generale, ch’esprime
ingegnosamente le tenebre di quel lagiornata. Maegli volle far quadri di ogni prezzo.

Figurarono anche in questi ultimi tempi nella stessa citta Niccolo Lapi imitatore di
Giordano; Francesco Conti scolar di Maratta; Vincenzio Meucci istruito prima in patria, poi
da Giuseppe del Sole in Bologna; Ignazio Hugford Inglese sagacissmo conoscitore delle
maniere de’ pittori toscani ed esteri®; Gaetano Piattoli cognito anche agli oltramontani per
uno de' ritrattisti lodevoli che allora fiorivano; Gioseffo Grisoni, pittore abile nelle figure, e
piu nel paese, nel quale e nell’arte [147] di lavorar fiori si distinse ancora Gaspero Lopes, qui
vivuto gran tempo.

Nel 1788, mori in Firenze di anni 86, Francesco Zuccherelli di Pitigliano,
ammaestrato nella capitale dall’ Anesi, poi in Romadal Moranti e dal Nelli; e il suo merito fu
ne paes, che dipinse con vaghezza insieme e con forza. Dopo aver raccolto gran credito in
Venezia, dov'eras stabilito, il celebre Smit lo fece conoscere all’Inghilterra; ove si reco e s
trattenne di molti anni. Il Conte Algarotti eletto a scerre i migliori moderni per ornare la
galleriadi Dresda, gli commise due qua dri, di poi replicati pel Redi Prussia.

Molto potrebbe aggiungersi in lode de' viventi che in Firenze oprano o insegnano. Ma
io mi sono pro posto di non entrare nel mer ito de' pittori viventi; lasciandone interoi | giudizio
a posteri. Ben puo edeeri levarsi, chela scuolaf iorentina ebbe la sorte ne llapersonadi S. M .
C. LEOPOLDO 11 di esser protetta da un Principe, che [148] tamto ha fatto per le belle arti,
quanto abbiam detto nella Descrizione della Real Galleria, e nell’Opera su la lingua degli
Etruschi. A’ molti meriti, che aveva verso di esse, uno ne aggiunse non €& gran tempo,
ristabilendo e accrescendo di fabbrica, di professori, d’ogni sussidio I’Accademia Reale. del
Disegno. Il suo Reale. Figlio FERDINANDO Il ora sovrano nostro, continua la stessa
protezione delle belle arti; ed una delle prime sue cure, salito al trono, fu onorar la memoria
di Michelangelo, comandan do, che il vestibolo della biblioteca laurenziana, da lui lasciato

imperfetto, s terminasse. Va inoltre accrescendo |I'edifizio e lo splendore dell’ Accademia

% Fratello del P. Ab . Enrico Hugford Monaco Vallomb rosano, a cui si dee molto il progresso ne' lavori dellas cagliola;
che dopo lui si continuano con lodein Firenzeda si g, Lamberto Gori suo al ievo edal Si g. Pietro Stoppini alievod €l
Sig. Gori.



predetta; ed essendo il secolo disposto ora a miglioramento per leragioni che esporro nel 1.

libro, puo sperar di vedere sotto i suoi occhi corre re un epoca sempre e sem pre migliore.
Della Scuola Senese

A niuna scuola delle secondarie d’Italia e inferiore la Senese nel numero e merito degli
artisti: ma nell’antichita ella & superiore a molte delle primarie e vanta una successione non
interrotta di sei secoli, pubblicata con atre pellegrine notizie dal P. M. della Valle. E
osservazione di questo dotto religioso, che que’ professori si siano particolarmente applicati
alla espressione * .Né era difficile studiar questa parte in una citta si nimica della simulazione
com’e Siena; ove per natura e per educazione non s altera nella lingua e nel volto cio che si
sente nel cuore. Osserva inoltre, che fin dalla prima eta di quella scuola, €lla spiega uno
spiecial talento per [150] I’invenzione; animando con vive e nuove fantasie le storie che
figura, riempiendole di allegorie e formando ne spiritosi e bene intrecciati poemi; effetto del
talento nazionale svegliato e fervido, che non meno aiuta i pittori alle mute poesie, che alle
vocali i poeti; de quali, anch’estem poranel, la citta e ricca. Questa medesima vivacita ha
forse ostato allaperfezione del disegno, che non e il forte di que’ maestri, come puo dirs de
Fiorentini. Nel resto non ha quella scuola caratteri cosi originali come alcune altre; e i suoi
professori per lo p iu s sono distinti imitando chi unamanierae ch i un’atra

Laseriede pittori si ordisce da Guido o Guidone rammentato da noi nel principio di
questo libro. Egli fiori prima che in Firenze Cimabue venisse a luce.Gli scrittori senesi han
reclamato sempre contro il Vasari e il Baldinucci, che tacessero questo artefice; la cui notizie
non poteva ignorare il primo, che tante volte fu a [151] Siena; né il secondo, a cui furono
comunicate prima che pubblicasse i suoi Decennali. E del suo silenzio cosi scrive il Cav.
Marmi ¥ letterato fiorentino di molto merito in una lettera “Il Sig. Baldinucci simpegnd a
far credere il risorgimento della pittura da Cimabue e da Giotto; e per mantenere fermo il suo
sistema chi sa chenontralasc iasse di dar conto di que’ pittori, chefuori de' sopran nominati si
dipartirono dalla rozza e cattiva maniera. E Guido certamente se n’era alontanato non poco
in quel la. Nostra Signora posta gia nella cappel lade’ nobili Malevolti in San Domenico; ove
con esempio imitato spesso da maestri di questa scuola a gran pro della storia pittorica, cosi
scrisse il suo nome, el’ann o.

Me Gui do de Senis diebus depinxit amoenis

% veggasi il T. Il delle Lettere Sanesi ap. 285, nellaLetteraindirizzata all’ Autore di questo Libro; nella qualefail
confronto fralascuolafi orentinaelasenese.
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Quem Chr istus leni s nullis velit age re poenis An. 12 21.
[152] 11 volto di questa sacra imagine € amabil e, né partecipa di quel torvo, che fa il carattere
de' Greci; e nel vestito ancoravedes i qualche ormadi nuovo sti le.
Né percio le Madonne di Cimabue, come altri vorrebbe, le rimangono indietro. Si vede in
gueste il progresso dell’arte: il colorito e piu vivo; latinta delle carni € piu vera; la mossa
della testa nel Santo Bambino é piu naturale; gli accessori, come il trono e la gloria degli
angioli, sono migl iori.

Guido non omise di fare allievi; e sopra i discepoli di lui ha scritta una lunga lettera il
prelodato P.M. della Valle, inteso sempre a ricuperare alla scuola senese le prede, com’egl i
dice, fattele dal Vasari ®. Non s stenta a credere che fin da que’ tempi avesse Siena gran
numero di professionisti, ove si osservi che poteva allora contarsi fra le piu floride citta
d’Italia per la popolazione, per la opulenza, [153] per la dignita della repubblica; cose tutte
che alimentano le arti del lusso. Si aggiunga I'indole de' cittadini splendida e signorile, come
ha notato il Fleury, e dimostrato le fabbriche allora intraprese, e gli stipendi dati agli artefici.
Né s taccia un'altra circostanza; ma se ne dia tutta la colpa a quel feroce secolo; ed é che i
Senesi nodrendo verso i Fiorentini un’avversione implacabile, non s valevano di essi;
tantoché fattane ricerca in questi ultimi anni, non s e trovata in Siena pure un’antica pittura
di un Fiorentino: cosi le molte commissioni tutte si davano & pittori della citta o dello stato,
che percio eran molt i.

De piu antichi poco ci resta. Di F. Giacomo, detto altrimenti F. Mino da Turrita Francescano
si crede essere una gran pittura in Palazzo pubblico; ma non e cosi incontrastabile, né si noto
guesto suo lavoro, come quegli in musaico, ne quali fu tenuto primo fra [154]
contemporanei *; ein Roma ve '@ tuttavia uno tutto di sua mano a Santa. Maria. Maggiore,
assai lodevole, e di tile certamente migliore che que’ del Tafi in San Giovanni di Firenze.
Ugolino da Siena fu dame nominato atrove; e con lui pud rammentarsi anco Duccio Senese,
usciti dalla scuola di Guido; come dalla loro maniera argomenta il citato autore. E pregio
dell’ opera vedere del primo una gran tavola entro il convento di Santa. Croce in Firenze, ove
scrisse il suo nome e un’atra del secondo nell’Opera del Duomo di Siena; che per quel
magnifico tempio fu lavorata in tre anni circa il 1310, costata piu di tre milafiorini d’ oro. Né
atraintuttaltaliasi dice esisterne di quel tempo cosl istoriata e benintesa. L’uno el’alt ro han

[ 155] qualche somiglianza co’ miglior Fiorentini; il primo con Cimabue, il secondo per
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osservazione del Baldinucci, con Giotto; ma € quella una somiglianza che certamente non
decide del magistero.

Cosi pure giudico di Simone Memmi®, che per essere stato in Roma con Giotto non disgiunsi da
lui; producen do insieme ragioni, onde crederlo suo aiuto piuttost o che discepolo. I Mancini. da cui
mss. S son tratte molte notizie inserite nelle Lettere Senesi 1o crede scolare di Mino. Ebbe un
cognato per nome Lippo Memmi, ch'egli medesmo istrui nell’arte. Costui quantunque non
uguagl iasse Simone nel genio, giunse a imitare la sua maniera egregiamente e con la scorta [ 156]
de’ suoi disegni dipinse cose che sarian parute del maestro, ove non ci avesse apposto il suo nome.
Ove lavoro senza tale aiuto € pittor mediocre in invenzione e in disegno, ma coloritor buono. Una
tavola lavorata da entrambi coll’uno e coll’atro nome nel 1331 e in Sant’ A nsano di Castelvecchio
di Siena.
Oltre il cognato di Simone, fu anche pittore un suo fratello per nome Cecco di Martino e lo aiuto in
gualche lavoro. Secondo il costume di que' tempi, attesero questi pittori anco alla miniatura e nella
Biblioteca Ambrosiana di Milano si vede un codice di Virgilio col comento di Servio, che vuols
posseduto gia dal Petrarca; ed ha in fronte una miniatura di Simone come dichiarano questi due
versi:

Mantua Virgilium qui talia carmina finxit

Sena tulit Simonem digito qui talia pinxit

Questo artefice usando di quella espres[157]sione e di quella invenzione, nella qual e uguaglia i
miglior moderni, rappresenta Virgilio sedente in atto di scrivere, che volto al Cielo invoca il favore
delle Muse. Enea in abito e in atteggiamento di guerriero gli € innanzi e, accennando la sua spada,
figura il soggetto della Eneide. La Bucolica e rappresentata da un pastore e la Georgica da un
agricoltore espressi in piu basso piano ambedue e intenti a suo canto. Frattanto Servio tira a se un
cortinaggio di velo finissimo e trasparente, per indicare ch’egli svela con le sue glosse, cio che in
guel divino Poeta rimarrebbe oscuro e incerto & lettori. Veggasi la lettera del ch. Sig. Ab. Carlo
Bianconi Segretario dell’ Accademia di Belle Arti a Milano, fra le Sanesi del Tomo 1l a pag. 101;
ove esdlta laoriginalita del pensiero, il colorito e I’armonia della miniatura, la proprieta e la varieta
delle pieghe secondo i soggetti. Nel resto vi nota un disegno alquanto rozzo, [158] teste piuttosto
vere che belle, mani piuttosto brutte; caratteri poco men co muni in guesta epoca ad ogni scuola.
Mentre fiorivano in patria Simone e Lippo, vi continuava un numero considerabile di bravi
professori, come s € raccolto dagli antichi istrumenti, che ne conservano le commissioni ed i
pagamenti: ma non rimanendoci di loro pressoché nulla, mi bastera di rammentare solamente
guegli, ch’ebbono una posterita di buoni artefici; prova sicura di una scuola permanente e di una
successione nell’arte non interrotta. E anche spesso vantaggioso alle arti, che un medesimo sia
padre e maestro: cosi gli allievi sono istruiti senza invidia e appresso in pochi anni cio che i padri
avevano imparato in molti, son piu disposti e han piu tempo a fare scoperte nuove e ad avanzar la
professione, se han talento e vogl ia di attendere.

Il primo fu un tal Lorenzo, padre [159] di un Ambrogio che percio e chiamato dagl’istorici
Lorenzetti. Una grande opera di questo ove s soscrive Ambrosius Laurentii, si vede in Palazzo
pubblico; e s puo dire anche un poema d’insegnamenti morali. | Vizi di un ma Governo sotto
aspetti diversi, e con simbol i conveni enti vi sono rappresentati; aggiuntovi anche de' versi che ne
spiegano le qualita e gli effetti. Vi s veggono anche le Virtu personificate, come oggi dicesi, pur
con simboli adatti; a tutto il dipinto tende a formare alla Repubblica de’ governanti e de’ politici
non animati d altro spirito, che di virtu vera. Se in queste figure fosse piu varieta di volti, e migliore
compartiment o, poco invidierebbono le piu belle istorie del Campo Santo di Pisa. Piu altri freschi e
pitture in grande ne ha Siena: ma non sorprend ono quanto le picciole, nelle quali sembra preludere

“0 E detto Simone M emmi, coghome pr eso dal suocero ed e gli medesimo I’ ha posto in qualche sua soscrizione: in quelle
atre ove ha scritto: Smon Martini, s € denominato dal padre. Dalle prime soscrizioni & deriv ato I’ equivoco di color o,
chelo han creduto fratello e non cognato di Filippo Memmi.



alo stiledel Beato Angelico lodato a suo luogo. Nulla ho veduto di simi le ne' contem poranei; evi e
un [160] carattere di nazional ita, che non lo lascia confondere co’ Giotteschi; atre indoli , atro
colorito, altre vesti. Di tal gusto e una tavola presso il ch. Sig. Abate Ciaccheri Bibliotecario della
Universita di Siena, ove Ambrogio dipinse alcuni novissimi; superando di lunga mano gli Orcagni.
Era il suo stile celebrato in Firenze ancora, ove per sodisfazione de’ suoi amici, che ne volevano
veder qualche saggio, lavord a San Procolo alcune istorie di San. Niccolo il Magno, che poi furono
trasferite in Badia.

L’atrofigliodi Lorenzo s nomo Pietro e insieme col fratello figurd la Presentazione elo Sposal izio
di Nostra Signora nello spedale di Siena dove leggevasi : Hoc opus fecit Petrus Laurentii et
Ambrosius eus frater 1335. Tal iscrizione conservatac i dal ch. Sig. Cav. Pecci, che lalesse quando
nel 1720, quel la pittura fu guasta. E stata opportunissima per emendare il Vasari, che avea letto in
altra soscrizione [161] Petrus Laurati invece di Laurentii. Quindi lo credette tutt’altro che fratello
di Ambrogio e fondato in certa somiglianza che ha con Giotto, 1o suppose di lui discepolo; quando
Pietro avendo tal padre e tal fratello non par che dovesse cercare la educazione pittorica fuor di
casa. Aggiunse pero di questo illustre Senese giudizi vantaggiosissimi e che posson fare I’ apologia
della sua equita. Di una sua pittura in Arezzo dice che fu condotta con miglior disegno e maniera
che altra che fosse stata fatta in Toscana insino a quel tempo. Ed atrove asserisce ch’egli divenne
miglior maestro che Cimabue e Giotto stati non erano. Che potea dire di piu ? Rimane di Pietro nel
Campo Santo di PisalaVitade Padri dell’Eremo, ove con la scorta della ecclesiastica istoria son
dipinti i diversi esercizi di que’ solitari; quadro il piu ricco d’idee, il piu nuovo, il pit ragionato che
vi si vegga; se [162] io non erro*. Se dalla scuola de’ Lorenzetti o da altra uscisse il Berna, cioé
Bernardo da Siena, giovane di grandissima aspettativa, non € certo, giacché molte ve n’erano :
solamente e noto che mori in eta verde circa il 1380 a San Gimignano, dopo aver in quella pieve
condotta a buon termine una copiosa opera, che vi rimane; e sono alcune storie evangeliche. Fu
continuata con miglior colorito, ma con meno disegno da Giovanni d'Asciano, che dices suo
scolare.

Altro figlio e padre di pittore fu un tal Vanni, che io rammento in grazia del figlio. Si nomo questi
Andrea di Vanni (cioe di Giovanni) e poté dirsi il Rubens della sua eta in [163] quanto figurd nella
sua Repubblica per onorevol i impieghi; spedito ambasciatore al Pontefice in Avignone e nel 1379
capitano del popolo. Fra le lettere di Santa. Caterina da Siena ve ne ha una diretta a lui piena di
ottimi consig li sul governo pub blico.

Nel cominciare del quintodecimo secolo era in molta considerazione Taddeo di Bartolo; di famiglia
similmente pittorica e chiamato nelle pergamene magi stri Bartholi magistri Fredi (Manfredi) dal
padre e dall’avo, artefici di poco nome. A questo, come al miglior pittore de' suoi tempi, dice il
Vasari, fu fatta dipingere la cappella del Palazzo pubblico, ove si veggono tuttavia alcune storie di
Nostra Signora e nel 1414 |la sala conti gua, ove figuro oltre certe sacre immagini, una quas galleria
di uomini illustri, specialmente repubblicani; e ad istruzione de’ cittadini vi aggiunse versi in latino
e in volgare; merce abbondantissma in questa scuola. |11 meglio dell’[ 164]opera € la dignita e la
novita del ritrovamento, che poi fu imitato in parte da Pietro Perugino nella sala del Cambio in
Perugia. Nel resto i ritratti sono ideali e quantunque romani o greci, vestono allausanza di Siena, né
posano felicemente. Alcuni suoi quadretti gli fan piu onore e pit vi campeggia la imitazione di
Ambrogio suo gran prototipo e quel moderato ma pure ameno colorito di questa scuola; la quale,
come lealtred'Italia, nelle piccole proporzioni opero a |lora sempre megl io che nel le grandi.

La maniera di Taddeo fu seguita da principio e poi migliorata e aggrandita molto da Domenico
Bartoli suo nipote e discepolo. | colti forestieri ne veggono con piacere i diversi quadri che a fresco
dipinse nel pellegrinaio dello Spedae; rappresentandovi alcune storie della sua fondazione, e gli
esercizi di carita cristiana che vi s fanno verso gl’infermi, verso i moribondi, verso gli esposti.
Compa[165] rando quadro con quadro, il pittore si vede crescere e uscire piu che altri dall’antica

1 Una quasi replica di questo lavoro fatta da lui o dalla sua scuolain figure piccoleén el Gabinetto |V dellaReale
Galleria. Nellanome nclaturache io diedi a quelle antich e pitture, regolan domi col confronto delle opere certed egli
artefici, scrissi esser edel Laur ati seguendo il parlared egl’ Istorici.



secchezza; miglior disegno, miglior prospettiva, miglior composizione, senza rammentare cio ch’é
pregio universale di questa scuola, la dovizia e la varieta delle idee. Di tali pitture derivarono
Raffaello e Pinturicchio molte vestiture naziona i, dipingendo a Siena , e forse qualche altro
ornamento; essendo proprio de' grandi uomini tra r profitto dalle opere anche mediocri.

Cosl passo passo eras avanzata I’ arte in quel la repubblica, quando verso il 1450 anche ivi sorse un
bell’Ingegno che la promosse oltre quanto avevano sperato i predecessori; e fu Mattteo di Giovanni,
soprannominato da acuni il Masaccio di Siena. A dir vero corre gran distanza fra il Masaccio di
Firenze, e questo; quantunque il primo non s trovasse in combinazioni favorevoli a spiegare un
gran genio, come il secondo. Viveva egli nel tempo, in [166] cui Siena avendo dato alla sede
romana Pio Il,. cittadino amatissmo della patria e grandiosissmo nelle sue idee, era da lui presente
abbellita sempre di nuove fabbriche e di ogni genere di ornamenti. Piu anche vi avrebbe profuso;
ma disgustato dalla ingratitudine della plebe, volse a Roma le sue cure, e le sue beneficenze. Fra i
miglioramenti dello stato senese uno fu quello di accrescerlo di una cittd; e fu Corsignano, luogo
della sua nascita, che da Iui fu di poi chiamato Pienza; e da lui pure ebbe nuova forma e nuovi
edifizi, fra quali ancora fu il Duomo. Per dipingere in esso nel 1462 invito i migliori pittori di
Siena; Ansano e Lorenzo di P ietro, Giovanni di Paolo e M atteo suo fi glio. |1 loro stileerail dligente
e minuto, carattere quasi universale di quel la eta; giacché il gusto della pittura passava di paese in
paese, senza che facilmente si possa determinar e onde avesse principio, ove terminasse ma [167] e
natura, come osservai, che nelle arti del disegno, dopo il primo passo ispira a chi segue le sue tracce
il secondo e il terzo. Giovanni fa quivi buona comparsa; e migliore anco in un Deposto di Croce
dipinto sei anni appresso a la Osservanzadi Siena, ove i difetti del secolo sono contrap pesati da doti
non volgar i aque’ tempi e specia Imente da una sufficiente espressione del  nudo.

Con questi aiuti si avanzo Matteo verso un miglior gusto, che spiega in una specialmente delle due
tavole lavorate in quel duomo; e migliora in altre fatte a Napol i e in Siena stessa; e in particolare a
San Domenico e alaMadonnadella Neve. Avendo anch’egli imparato a dipingere aolio, diede ale
figure una morbidezza suff iciente; e per lafamiliarita con Francesco di G iorgio, architetto celebre,*
seppe bene immaginare le [168] fabbriche e fu ingegnoso nel variarle con tondi e altri bassori lievi,
scortd bene i piani, piego i panni con piu naturalezza e con meno tritume che il comune della sua
etd diede & volti se non molta bellezza, varieta almeno ed espressione; e fu de’ primi a indicar ne’
corpi ragionevolmente i nervi e le vene. Alcuni lo vorrebbono o maestro o condiscepolo di Luca
Signorelli; cosa difficile a provarsi, quantunque sia certo ch’egli operd a Siena, e credasi che finisse
una tavola da Matteo lasciata imperfetta. La qual it espresse di sopra non s trovano in ogni quadro
di Matteo, anzi avendo egli dipinta una Strage degl’ Innocenti, ch’é la sua composizione pitl lodata™
[169]laripeté piu volte in Siena e anche in Napol i, migliorandola sempre e la piu studiata replica e
guella presso @ Sevi in Siena fatta nel 1491, che certo fu degli ultimi di sua vita. Fa maraviglia che
il Vasari non vedesse questa tavola e non conoscesse questo pittore: ma tali sviste in grandi opere
sono inevitabili.

Finora non s € veduto in Siena un pittore estero, né si e trovato con certezza fra Senesi un allievo
di pittore estero. Tal cosa fece onore ala scuola; essendos ella tanti anni sostenuta per sé
medesima, maadir vero le fece anche detr imento, perché intromessi i forestieri, ella avrebbe potut o
a suoi capitali aggiungere anche gli altrui; siccome intervenne di poi per opera di due Senesi
notissimi nellastoria. L’uno fuil Cardinal Francesco P iccolomini, che indi apoco divennePiol 11, il
guale volendo ornare la sagrestia del Duomo (oltre la cappella di sua famiglia) con belle
pittu[170]re della vita di Pio Il, invitdo a Siena il Pinturicchio e questi seco trasse da Perugia altri
scolari di Pietro e lo stesso Raffaello, di cui furono i disegni di quelle storie o tutti o in gran parte.
L’altro fu Pandolfo Petrucci, che per qualche tempo tiranneggio la Repubblica; e bramando pure di

“2 Fu anche buono scultore, secondo I’ uso di que’ tempi di non disgiungere letre belle arti sorelle e fu pittore, ma  di
poco grido. Non vidi di lui senon un presepio, in cui pit che atri somigliail Mante nga. E nella Raccoltafattad a
Sig.Abate Ciacc heri, che pud dar lume ac hi vuol conoscer e questa scuola.

3 Se ne vede il rame nel terzo tomo delle L ettere Senesi..



abbellire il suo palagio e qualche tempo si valse del Signorelli e del Genga®™ e richiamo il
Pinturicchio®™ Anche Pietro vi avea dipinto, manien[17 1]te pit che due tavole di altari. Cosi Pio Il
e Pandolfo non solo decorarono la patria di opere egregie, ma inoltre vi misero una dovizia di
esemplari e uno stimolo di emulaz ione, che fu la fortuna di questa scuola.

Correva il principio del secolo XVI, giacché la sagrestia si diede per terminata nel 1503 e nel 1508
il Pinturicchio fu richiamato; circa il qual tempo par che vi venisse anco il Genga, scolare di Pietro
ed il Signorelli. Da indi innanzi la scuola senese comincid a correre verso lo stil moderno: il
disegno, I'impasto de' colori, la prospettiva, tutto si perfeziond in pochi anni. S ella avesse avuta
una famiglia simile allamedicea in gusto, in potenza, in disposizione a proteggere le arti, che saria
statal Quattro ingegni V’'erano allora dispostissimi a qualunque grande riuscita, il Pacchi arotto, il
Razzi, il Mecherino, il Peruzzi. Le opere di Raffaello allor giovine e degli altri forestieri, lungi
[172] dall’avvilire il loro spirito, lo destarono anzi a una onesta gara. Chi vede le dipinture di
Matteo e le paragona ale loro, crederebbe che fra lui ed corra una lunga distanza d'anni e
nondimeno vivevan forse tutti quando Matteo usci di vita. Eccoci dunque a buon secolo della
scuola senese ed eccone i maestri p it degni.

Pacchiarotto e il piu attaccato di tutti alla maniera di Pietro; quantunque né sia della sua scuola, né
forse uscisse di Sienaprimade 1533. In quest’an no commossaivi non so g ual sedizione del laplebe
contro il governo, nella quale egli fu uno de’ capi, avria lasciata la vitain un infame patibolo se non
I’avesser soccorso i Padri Osservanti tenendolo celato per alcun tempo dentro un sepolcro: di la
uscito si trasferi cautamente in Francia, ove opero insieme col Rosso e credesi che vi morisse. Del
suo stile peruginesco sono in Siena parecchi quadri da cavalletto e da [173] altare; e specialmente
uno assai bello nella chiesa di San Cristoforo. Ne' freschi di Santa Caterina e di San Bernardino
fatti acompetenzade’ migl iori artefici di Siena, comparisce anche ecce |lente compositore. Per ce rto
che studiasse attentamente in Raffaello; vi son figure, vi son teste d’ una vaghezza e di un’ aria di
volto, che ad alcuni intendenti son parute di quel grande artefice della bellezza ideale. Nondimeno
Pacchiarotto € quasi ignoto fuor della patria, non avendone scritto il Vasari se non di passaggio e
alle sue pitture e succeduto il nome o di Pietro o della sua scuola. In questa Real Galleria si addita
per opera del Pinturicchio una Madonna fra due Santi acquistata in Siena, nondimeno avendo io
veduti di lui tanti lavori in Roma, in Siena, a Spello, in Perugia, sospetto sempre ch’ella sia
piuttosto di Pacchiarotto.

Giannantonio Razzi, o sia il Sodom a, se fosse di Vergelle, villaggio [174] del Senese o di Vercelli
in Piemonte € controverso, tuttavia: € pero certo che il meglio de’ suoi anni 1o passo in Siena, ove
lascio qualche opera che per grazia, per tinte, per mossa, per gusto di chiaroscuro, pud compararsi
alo stile del Vinci. Tal’e la sua Epifania in Sant’ Agostino. Né. perd s tenne fermo in uno stile;
avendo anche emulati altri qualche voltariguardato |'antico;, come pretendesi aver fatto in quel suo
San Sebastiano di Galleria, tanto lodato dal Vasari. Lavord anche in Roma nelle stanze del
Vaticano, ove poi furono sostituite le pitture di Raffaello. Dipinse inoltre nel palazzo di Agostino
Chigi, che ora ha il nome di Farnesina e tuttavia sono in essere alcuni suoi freschi con fatti di
Alessandro il Macedone. L'opera & di macchina: il dilettante vi potra desiderare maggior nobilta di
forme; ma la composizione € ricca, leggiadra e sobria oltre il suo solito; la prospettiva e ben
mantenuta; il ri[175]lievo assai grande. Quanto valesse nella espressione puo congetturarsi dalla
meraviglia che la sua Santa Caterina svenuta desto nel Peruzzi, che questa parte della pittura
possedeva in si alto grado. Vi € nell’aria delle sue teste una idea e una varieta, che non imito da
verun pittore. La scelse, credo io, frail popol di Siena, come altri di quella scuola, che dipingon ne’
volti un certo che di lieto, di sincero, di brioso ingenito in quel le indoli. Operava assai volte senza
preparativo di studi e per sola pratica: ma in tali pitture ancora s riconoscono tracce di un

“4 Veggasi |o stesso tomo apag. 120,0ve si riportalaiscrizionedel  Signorelli sotto le pittu re della casa Petrucci; e si
emendail Vasari.

5 Alludo alalettera scrittaal Pintricchhio da Monsignor Gentile Baglioni p er commissione di Pa ndolfo. Il pittore ne
invani tanto, che dipingendo a Spello un S. Lorenzo, vi copio quellalettera, in cui si legge: “ Nui dexiderosi compia cere
S. M. S. carissimamente vi preghiamo allo ritornarv i, per compiacerein cig”, con quel ¢ he siegue.



valentuomo, che non volendo far bene, non sa far mae. Il Vasari nimicissmo ala memoria di
questo artefice ha ascritto a caso, alla fortuna, al talento cio che fece di buono: ma Annibale
Caracci ne formo giudizio molto diverso; avendo detto il Razzi pareagli grandissimo maestro e di
grandissimo gusto e che di smili pitture (parlava delle buone rimase in Siena) se ne vedevano
poche. [176]

Domenico Beccafumi, detto anche Mecherino, € il Michelangiolo della scuola per la fierezza del
disegno, senonché le sue teste fatte in vecchiaia han del volgare e il chiaroscuro ha del tetro. Nelle
guadrerie s veggono certe sue Madonne, che i men periti, ingannati dalla sftumatezza, credono della
scuoladel V inci, altre volte si avvicinaa Pietro Perugino,ch’egl i emuld da princ ipio; maper lo piu a
Michelangiolo, nel cui Giudizio studid in Roma. E perd opinione di alcuni, che fatto dalla natura
per uno stile dolce e gentile scapitasse piuttosto che guadagnasse con tale scelta. Resta in patria la
sua pittura pitl macchinosa e pit forte in Palazzo pubblico® e sono ritratti e istorie di celebri re[
177]pubblicani scelti per ispirare & cittadini |I’amor dell a patria e della virtu. Resta anche in Duomo
il meraviglioso pavimento a chiaroscuri istoriato di vari fatti scritturali. La invenzione di tal lavoro
s ascrive a Duccio, la perfezione a Mecherino. 1| marmo bianco ne forma i chiari e sopra esso sono
incavate le lineg, che riempiute di una mistura forte e colorita ne forma le ombre, come suppose M.
Mariette*; o come altri vuole & quella una quasi tarsia di marmi bianchi e piu e meno bigi, che
formano le figure; riempito il vano de' contorni di una mistura nera. Il merito di questo pittore e
innalzato dal Vasari molto a di sopra del Razzi; ma i piu credono che tal giudizio non sia giusto.l
luoghi ove essi d ipinsero a competenza, pos sono agevolarne il paragone achi vogliafarlo.
Baldassarre Peruzzi, uno de’ primi architetti della eta sua, sarebbe anche uno de' primi pittori, se
colorisse [178] come disegna e fosse uguale a se stesso. Dopo avere avuto in patria il primo
avviamento al’arte o da Pacchiarotti o da altri, passo in Roma a perfezionarsi. Conobbe, ammiro,
imito Raffaello (di cui alcuni lo fan discepolo), specialmente in alcune sacre famiglie e in un
giudizio di Paride ch’énel Castello di Belcaro e tiensi per opera suamigliore, e nella celebre Sibilla
di Fonte Giusta in Siena. Ad essa diede un entusiasmo cosi divino, che Raffaelle trattando il sogetto
stesso, non che Guido o G uercino, di cu i tante Sibille st mostrano, mai non ha nvinto. Nelle storie di
macchina (non ve n’é in Roma alla Pace) & bravo compositore; e le nobil ita con edifizi da suo pari.
Nelle grottesche tanto e giudizioso e gentile, quanto il Sodoma € copioso e bizzarro. Fu prospettivo
eccellente; fino ad ingannar Tiziano con una finta cornice ala Farnesina, che quel grand’uomo
credette era e di rilievo. Lo [179] stesso inganno fanno i suoi chiaroscuri, la cui novita desto
Polidoro a imitargli® e a condurgli fin dove pud arivare pennello d’uomo. Conviene tuttavia
confessare che nel palazzo predetto non € riuscito come in patria, e di piu ha avuta la disgrazia di
operarevicino alla Galatea di Raffaello; vicinanza che fa scomparire qualunque artefice .

Dopo che Cosimo | spoglio i Senesi di una libertad ch’essi avrian ceduta con men dispetto a
qualungue dltra italica nazione che alla fiorentina, decaddero in Siena le arti non solamente perché
queste sieguono d'ordinario la fortuna civile delle citta, ma perché due terzi de' cittadini in tale
occasione cangiaron suolo, ricusando di viver sudditi ov’erano nati liberi. Cio avvenne nel 1555; e
prima ancora di tale anno la guerra, la carestia, la discordia avea fatto a vari [180] artefici cercare
asiloin altreterre.

Un di fu Marco Pino comunemente detto Marco da Siena scolare di Beccafumo. Oper0d per
qgualche anno in Roma con Pierino e col Ricciarelli, di cui imitd la maniera, ma con una certa
scioltezza che quegli non ebbe. 1| Lomazzo favellando della smmetria e della degradazione della
luce, 1o nomina fra coloro che pit ne seppero; e il Baglioni asserisce che le pitture fatte da lui in
Roma (fra le quali & un Deposto in Araceli, che mostra come s possa seguitar Michelangiolo
senz affettazione) gli avrebbono quivi aperto il campo ad atri lavori; ma egli a Roma preferi
Napoli, ove si stabili e tenne scuola.

“6 Altra oper adi temanon molto dissimile, piti corretta e forse piti composta&in cas  aBindi. Sienahadati gli esem pi
pitiantichi e pit splendi di di tali storie. L e sacre si facevano anche primade risorgim ento delle arti.

47V Bottari, Giunte ale Vite! 11, p. 55.

V. il Vasari, T. 11, p. 283 della Ediz. Rom.



Michelangiolo Anselmi, se credesi ad alcuni scrittori di Siena, e a Vasari stesso (T. 11, p. 16) fu di
questacitta, ove seneaddita unatavola aFonte Giusta: ma gli visse e si acquistd nome grandissimo

a Parma; anzi il Bottari cita un Ms. dello Zuccheri, che [181] lo fa nativo di Siena castello nel
Parmigiano e certamente il suo stile in altri quadri € lombardo.

Le gravi scosse, che diedero a questa scuola le calamita riferite di sopra, non le tolsero quella
successione e quella serie di famiglie pittoriche, che tanto |I’onora. Fra quelle turbolenze rimase in
patria e vi ottenne il primo grido il Riccio, o sia Bartolommeo Nerone, genero del Razzi e
addettissmo ala sua maniera; a imitazione della quale & condotta la sua miglior pittura, ch’é una
deposizione ale Derelitte. Lascio alcune opere imperfette, che poi furono terminate da Arcangiolo
Salimbeni; donde congetturasi che fosse suo alievo; comecché stesse anche in Roma, e stretta ivi
amicizia con Federigo Zuccheri, co’ precetti di lui, al dire del Baldinucci, divenisse buon maestro.
Le sue pitture non lo mostrano seguace di tale scuola; anzi par che adottasse massime del tutto
contrarie, amando la[182] precisione piuttosto che la pastosita del disegno. |l San Pietro Martire a
San Domenico fatto nel 1579, € da dare indizio del suo stile, perché tutto di sua invenzione edi sua
mano.

Verso il principio del secolo XVII ricomincio la Scuola Senese ad essere in Italia nominatissima,

avendo prodotti il Casolari, il Sorri, il Vanni figliastro e Ventura figlio di Arcangiolo Salimbeni, di
cui tutti e quattro furon discepoli. Essi han dipinto qua e la per I'lItalia; e fan buona comparsa nelle
guadrerie anche d’ oltramo nti.

Alessando Casolani fu anche per alcuni sotto il Roncal li e tutt’altro da lui apprese fuor che lafretta;
avendo anzi disegnate, co lorite, accordate con I’ ultimad iligenza le sue pitture; scancel landole anche
talora quando eran vicine al compimento a solo oggetto di migliorarle. Malgrado il bello ideale che
non conobbe, fu ammirato da Guido, che fra mo[183]derni n'é quas il padre; e celebrato con
guesto elogio: costui € veramente pittore. Chi ama di vederlo tale nel suo capo d opera, osservi il
San Bartolommeo al Carmine di Siena. Altrove tenne stile diverso; anzi avendo a Roma e altrove
vedute maniere differenti e arricchita lafantasiadi una grandissima varieta d'idee, par quasi che in
ogni huovo quadro trasfigurasi in nuovo autore. Ver € che in Siena il Vanni, in Pavia il Sorri han
dipinto o con lui insieme, o dopo lui, terminandone qualche tavola; che percido ha dovuto essere di
vario stile.

Pietro Sorri dopo la prima istituzione avuta in Siena, passO in Firenze sotto il Passignano; di cui
divenne genero e compagno ne' lavori non meno ivi, che in Venezia. Emulo la maniera di lui e la
fece sua fino a non discernersi le opere dell’uno da quelle dell’altro, e ad apprezzarsi nelle stime
ugualmente. Fu men celere dipingendo, che il suocero; ma ebbe colo[184]rito piu durevole e piu
sugoso. La confraternita di San Bastiano ornata a prova da’ migliori Senes di questa epoca, ha un
suo dipinto, cosain S iena piuttosto rara, avendo eg i passati gli anni piu belli fuori di patria:

Il Cavalier Francesvo Vanni, figliastro di Arcangiolo, come dicemmo, avendo in patria e in Roma
tentati stili diversi, si fermo finalmente in quell’ameno e florido di Barocci, in cui riusci
egregiamente. Ne fa testimonianza in Roma la caduta di Simon Mago dipinta in San Pietro su la
lavagna, quadro che quanunque ripulito in questi ultimi tempi poco discretamente, pure fa
ammirazione. Esso é disegnato e colorito alla baroccesca; e preparato con unadiligenza che ha retto
alla umidita di quel tempio, né s e dovuto rimovere com’'e avvenuto a vari altri. Anche in San
Domenico, in Duom o, a Soccorso di S iena, e altrove hadipinte tavole, nelle quali piu che il Viviani
o ve[185]run atro educato lungamente da Baroccio istesso, Si € avvicinato a quel suo esemplare.
Spesso i dilettanti nelle chiese e nelle gallerie scambiano Baroccio col Vanni, ingannati

specialmente dal colorito e dalle teste de' putti, che paiono d un conio stesso. Ma chi ha buona
pratica di Federigo, nota in lui un disegno piu grande e un tocco di pennello piu franco. Le pitture
fatte dal Vanni per poco prezzo e senza studio (e in Siena ve ne hamolte) si pena acredere che sian
sue. Anche g uelle che fece nella prima giovinezza, a imitazione di Giovanni de’ Vecchi suo maestro

in Roma, son o meno degne del gran nome, che poi s fece .

Il terzo € Ventura figlio di Arcangiolo Salimbeni uomo di un elevatissimo talento, con cui desto in
Roma ne primi anni un’aspettazione di sé molto vantaggiosa; ma datos poi a bel tempo non la



uguaglio. Riusci nondimeno grazioso sul far del fra]186]tello e gentil pittore; meno perd studioso
del rilievo e del vero. Le pieghe aquanto ammaccate e quadrangolari entrano nel carattere della sua
pittura. Egli € commendato col tito lo di raro pittoredal Ces in unalettera inseritafrale pittoriche; e
di questo elogio lo mostran degno le opere fatte in Siena a San Quirico,e altre ancora in Roma, in
Genova, e dtrove, ove lavoro con impegno; opere che gli meritarono , come a molti altri di questa
scuola, I'onore di Cava liere.

Succede la scuola del Vanni, da cui uscirono Astolfo Petrazzi che nelle massime non s discosto
molto da lui e dal Salimbeni; Rutilio Manetti buon disegnatore, ma che aspirando alo stile di
Caravaggio non equilibro abbastanza i lumi e le ombre e divenne dipintore piuttosto tetro che forte
in molte sue opere, dico in molte, perché qualcuna ne ho veduta graziosissma; Raffaello Cav.
Vanni figlio dello stesso Francesco, il quale si formo [187] sotto Guido e Antonio Caracci e aderi
anco & principi di Pietro da Cortona e Michelangiolo Vanni di lui fratello, non tanto noto nella
storiadel le arti. Le chiese e le quadrerie de’ Signor i Senesi non han penuria di questi a rtefici e ve ne
hapureinaltred Itaia: I’'ultimo dameno minato ei | piu raro a vedervisi.

Piu che i predetti € celebrato Francesco Rustici, detto il Rustichino e perché ultimo di una famiglia
che ci ha dati quattro pittori e perché morto in eta verde. Cio forse ha contribuito alla sua gloria,
cosi niuna ci resta di lui men che bella, come troppo spesso interviene agli artisti, che invecchiano e
tanto scemano in diligenza quanto s avanzano in riputazione e in etd E pittor di effetto e spicca
singolarmente nel lume chiuso o di candela, simile molto a Gherardo e per avventura in qualche
operapiu genti le e pit scelto. L aMaddalena mor ibonda, che nehail [188] il Granducadi Toscanae
il San Sebastiano curato da Santa Irene che ne possiede il Principe Borghese in Roma sono di
questo gusto.

L’ultimo de' Senes che figurasse in Italia e fuori € Giuseppe Nasini pittor di gran fantasia e di gran
macchina, ma non regolato sempre, né corretto abbastanza. Tuttavia figuro in Toscana, in Roma e
fuor d'Italia o per lo spirito, che spesso fa velo a molti difetti o per lararita de competitori, che a
non poc hi ha formato un merito ameno relativo al tempo. Nel Real Palazzo de’ Pitti dipinse in una
Sala i Novissimi, fra quali come nella Commedia di Dante, il quadro piu stimato e I’ Inferno. Ebbe
un figliuolo sacerdote, per nome Apollonio, che nella professione fu molto minor del padre: La sua
maggior lode é quella di buon ritrattista.

LIBRO SECON DO

SCUOLA ROMANA
EPOCA PRIMA

PITTORI ANTICHI

[189]

Piu volte ho udito fra dilettanti della pittura, muovere il dubbio, se scuola romana dicasi per
abuso di termini, o con quella proprieta con cui la fiorentina, la bolognese o la veneta, si
denomina. E veramente furono queste fondate e propagate per lungo corso di secoli da
nazional i, ove la romana non ebbe, dicono alcuni, , se non il Sacchi e altri pochi naturali di
Roma che insegnassero quivi e facessero allievi; gli altri che vi fiorirono o furono nativi di

atracittadello [190] stato o del tutto esteri, partede’ quali vi s stabilirono, parte dopo averv i



operato, S ricondussero e morirono nella patria loro. E malagevole, come altrove osservai,
stabilire di ogni pittore la vera scuola, quanto e malagevole fra le tante circostanze che
differenziano ciascuna, vedere e rilevar quelle che vendicano ogni individuo a una scuola
piuttosto che a un’altra. Quindi io nomino in ciascuna, non que soli che strettamente le
appartengon o, ma quegli ancora che misti 8 nazionali, vi lavorarono qualche tempo, e piu o
meno influi rono ne’ vari stili de medesimi, lasciando pero di dec idere a quale schiera debban
ridursi. Di questi dunque che in Roma sono in gran numero, giudichi ciascuno a suo senno, e
gli doni achi piu gli aggrada. Certi altri che si formarono e vissero gran tempo in Roma, e
tennero unamanieraanaloga allemassimeea capi di quellascuola, io non saprei, senzafa rle
torto, [191] attribuirli ad atrui, veggendo, per esempio, che anco gli scrittori franzesi, non le
invidiano Poussin, decoro della lor nazione, e ne’ loro libri e cataloghi a piena voce lo
aggregano ala scuola di Roma. Molto meno posso ritorre a lei gli statisti, comeché educati o
vivuti ancora in qualche citta provinciale, altramente converrebbe per parita di ragione,
escludere dalla veneta scuola i Bassani e Paolo, ed atri non pochi i quali, non pure il Ridolfi,
ma tutti altresi gl’istorici della pittura, han dati per veneti, essendo questo un vocabolo che
nel comune uso comprende i nativi della capitale e dello stato di quella repubblica. Che se
altri, alla verita del paragone, richiedesse anco una certa serie di bravi maestri almen dello
stato che scambievolmente s siano I’uno al’altro succeduti in formare allievi e in onorare la
capitale e le citta suddite, noi dopo i piu antichi, i quali troviamo per tutto sparg,
cominceremo da Pier della [192] Francesca, o da Pietro Perugino, pittore che niun puo
concedere a dominio ecclesiastico, passeremo di poi a Raffaele, a Guido, a loro posteri.
Seguiranno i Zuccheri e i manieristi di que’ tempi, e dal Baroccio e dal Baglioni e da altri, si
vedra tornata la scuola in miglior sentiero fino al Sacchi e a Maratta, e agli allievi di questo
ultimo mancati di vitaa di nostri. Ristretta ancora fra questi termini, la scuola romana sara
forse men copiosa che alcune atre, non gia meno ricca, avendo in Raffaello un ornamento
che vale per molti, e il vocabolo di scuola le converra non men propriamente che a
verun’altra. Quali siano i suoi caratteri e le note che la distinguono fra tutte, si dira nella
seconda epoca.

Chi vide Roma e quella parte a lei suddita, ch’é separata dalla Legazione e dalla
scuola di Bologna, e voglio dire il Lazio, il Patrimonio, la Sabina, I’Umbria, il Piceno, lo sta
to[193] d’'Urbino, pud aver notato, che malgrado I'impegno di sostituire le moderne pitture
alle antiche dominato ne’ secoli precedenti, ve ne rimane tuttavia un numero sufficiente da
far supporre le arti non estinte del tutto nelle predette provincie in mezzo a secoli piu rozzi.

Lasciando stare i musaici di Cosimato e della sua famiglia, io rammentai altrove la pittura di



Sant’Urbano del 1010, che nell’artificio sorpassa i freschi di Cimabue. In questo secolo, o
ancora nel susseguente, si deon collocare non poche immagini di Nostra Signora, credute gia
di San Luca, e nel XIlI quelladi Conciolo a Subiaco. Passati alquanti anni, la scuola presenta
Oderigi da Gubbio, miniatore di gran nome, ed un suo alievo chiamato Guido Palmerucci,
che circaa 1342 fece, nel Pubblico Palazzo di Gubbio, no n poche pitture. Ne avanza qualche
vesti gio e specialmente due bu sti di Santo, I’ uno vescovo el’a Itro abate de llamiglior maniera
di que’ tempi. [194] Questo pittore, indicatomi dal chiarissmo signor abate Ranghiasci che
ne raccolse notizie da inserirsi nella sua istoria patria, fu omesso dal Vasari che solo fra
pittori romani nomina in questo tempo Pietro Cavallini allievo di Giotto. Di lui, nulla ho
veduto in Roma, ma si in Assisi la Crocifissione di Nostro Signore, ov'egli pud competere
con qualunque de’ condiscepoli, e inoltre lasua Nunziata a San Marco di Firenze, e I’altra di
San Basi lio, cheoraé disfatta®.

[195] Ma intorno & tempi del Cavallini, erano sicuramente nello Stato, non solo i
Palmerucci, ma altri pittori ancora, come un Bocco da Fabriano che operava nel 1306, di cui
ivi atempo dell’ Ascevolini, rimaneva una pittura a fresco in Santa Maria Maddalena, chiesa
rurale. Poi un altro nella stessa citta, che nell’oratorio suburbano di Sant’ Antonio abate
dipinse ragionevolmente per que’ tempi, vari atti della vita del santo, con questa epigrafe
ancora legibile: Allegrettus Nutii de Fabriano hoc opus fecit a.d. 136. Vi ebbe pure Andrea
da Vélletri, diligente pittore e di buone tinte, si [196] come mostra un suo trittico nel copioso
e scelto museo Borgia, ove sotto una Nostra Signora e diversi Santi, pose il suo nome e
I’anno 1334. Altri pure ne viveano in Perugia, come ha fatto vedere il signor dottor Mariotti
nelle Lettere Pittoriche Perugine, elegante opera e tanto piena di buon senso, quanto ricca di
documenti. Di questi, e di altri moltissmi, de’ quali resta al piu al piu qualche pittura
anonima, non é da fare menzione in quest’ opera, ma solamente e da confessare che in queste
loro reliquie, vedesi per lo piu una infante maniera, che non puo dirsi né greca tuttavia, né
peranco giottesca, der ivata non si sadaquali maestr i, italiani certamente ei gnoti allastoria.

Piu fecondo di notizie € il secolo che succede, non solo in Perugia ove usci tanta luce
per questa eta, ma ne’ luoghi anco circonvicini. L’ opera piu antica che io ne vedessi con data
certa, € un fresco di Ottaviano [197] in Santa Maria Nuova di Gubbio, fatto nel 1403. Nostra

“9Gli s attribui ancoraquelladei Padri  Serviti, che nellaloro istoriasi dice fattanel 1252 da un pittore chiamato
Bartolommeo. Il padre Ric ha, scrivendo della chiese fiorentine, difende questaloro tradizione. 1o dubito molt o cheil
Vasari, fisso in quel suo sistemach ela pitturacominciassein Firenz e da Cimabue, non esaminasse benelo stile di
questa sacraim magi ne, che & vari pittori interro gati dame, & paruto piu antico dello stile del Cavallini, toltine i

ritocchi. Di piu, le lettere scritte da  |ui nellaNunziatadi San Marco: “Ecce Virgo conci piet ecc.”, sono le volgarmente
chiamate gotiche, quali le usarono tutti i giotteschi eil secol loro ove le stesselettere dellaNunziata & Servi, sono quali
si facevano un secolo prima, roman e marozze e conformissime aquelle chesi leggono in unala pida dellafondazione di
quel tempio, scrittaintorno allapretesa epoca di Bartolommeo.



Signora ha intorno un coro di angioletti troppo veramente simili di sembianti, ma nelle forme
e nelle attitudini grazios e vaghi quanto altra p ittura contemp oranea.

Posteriore ad Ottaviano di poco tempo e Gentile da Fabriano, un de’ primi pittori nella sua etg;
guegli di cui dicea Michelangiolo che aveva avuto uno stile conforme a nome. Costui in Roma
sotto Martino V dip ingeva a San Giovanni Laterano in competenzadel P isanello; e in Veneziadopo
avere ornato il palazzo pubblico, fu dalla Repubblica rimunerato con provisioni e con privilegi.
Quivi, dice il Vasari, fu maestro e come padre di lacopo Bellini, padre e precettore di due
ornamenti della veneta scuola; e sono Gentile ch’ebbe tal nome in memoria del Fabrianese e
Giovanni superiore al fratello di gran lunga, dalla cui scuola uscirono Giorgione e Tiziano. Nulla
[198] e rimaso del Gentile seniore in Venezia: ma avendo egli fatte infinite opere, come dicono il
Vasari e il Borghini, per la Marca e per lo stato d Urbino, e specialmente in Gubbio e in citta di
Castello, luoghi vicini allasua patria, rimane in que’ paes e in Perugia ancora qualche tavola della
sua maniera: e se ne addita una assal ben condotta in una chesa rurale nel Fabrianese. Due ne ha
Firenze delle piu belle: 'una in San Niccolo, I'atra nella sagrestia di Santa Trinita con data del
1423. Sono molto conformi allo stile del Beato Angelico: tolto che le propozioni delle figure son
meno svelte, leidee meno dolci , letrined oro ei broccat i piu frequenti. Il Vasari o vuole scolar del
Beato. M i sia lecito dubitarne, poiché ne II’anno pred etto il Beato non contavapiu di 34 anni di etae
Gentile nel ritratto che fece di sé in quella tavola ne mostra piu di 40; e doveva avergli, essendo
stato maestro e quasi padre di lacopo Bel[199]lini, il cui figlio Gentile nacque nel 1421. Trovas un
Antonio da Fabriano soscritto in un Crocifisso del 1454, pittura in tavola, che osservai in Matelica
presso i Signori Piersanti: lamanieranon é bel lacomein Gent ile.

Una soscrizione in antica tavola che tuttavia si conserva in Perugia nella confraternita di San
Domenico s scopre un pittore Camerinese, cioe delle medesime vicinanze, che dipingeva nel 1446.
Si legge in essa Opus Johannis Bochatis de Chamereno. Filino ne avea similmente: ove nel Palazzo
del Governatore € una pittura de medesimi tempi; ma si direbbe fatta da un debole imitatore di
Giotto. Piu apparisce rimodernato lo stile in qualche tavola di Niccoldo Alunno Folignate. Una ne
fece in San Venanzio a Camerino; ma di stile piu antico nel 1780. In atradi San Niccola a Foligno
del 1492 spiega carattere piu moderno: non vi € I’abuso dell’oro; il colorito € de migliori che io
vedessi in quadri a [200] tempera; nel resto niente e scelto nelle forme, né artificioso nelle pieghe,
né distinto nella composizione. Vedes nondimen o ch’egli dipinse ancor meglio; avendo il Vasari
pareggiataquasi aqualunque altrabel la operal asua Pieta fatta in duomo.

Urbino avea pure i suoi dipintori; non essendo stati que’ Duchi inferiori nel buon gusto ad altri
Signori d'ltalia. Senza rammentare le operedi Lorenzo da San. Severino che lavoro in Patria e nelle
vicinanze; e in Urbino insieme col Fratello istorio I’ Oratorio di San Giovanni Batista d’ unamaniera
piuttosto antica; s vedono ivi alcune pitture del Padre di Raffaello, e specialmente un suo San
Sebastiano assai ragionevole per que’ tempi. Si soscriveva Jo Sanctis Urbi cioe Giovanni di Santi
Urbinate. Cosi less in una sua Nunziata @ Conventuai di Sinigaglia con bell’angiolo e con un
Santo. Bambino, che verso lel scende; e par copiato da que’ di Pietro Perugino, con [201]cui il
Sanzio lavord qualche tempo, quantunque tenga sempre stile piu antico. Nelle altre due figure é
mediocre, ma diligente anche nell’estremita e grazioso. Sopra ogni altro si distinse ivi F.
Bartolommeo Corradini d’Urbino Domenicano, detto F. Carnevale. Alla Osservanza € una sua
tavola difettosa in prospettiva, e che ritiene nel le pieghe il tritume di quel secolo : mapienadi ritratti
vivi e parlanti, di una bell’architettura, di bel colore; e vi € un arieggiar di teste, che Raffaello
istesso par che di quaderi vasse quell e idee, che 1o han reso celebre.

Piu che in altro luogo erano artefici in Perugia, il cui collegio pittorico vuolsi che cominciasse nel
secolo terzodecimo. | | ch. Sig. Mariotti netesse un lungo catalogo ne lle prefate |ettere dirette al Sig.
Orsini valente architetto e autore della Guida al forestiero per I’ Augusta Citta di Perugia. Dalui e
da dtri raccoglie il suo €elenco, ove spiccano singolarmente [202] Fiorenzo di Lorenzo e
Bartolommeo Caporali, de quali vi son tavole con data del 1487. Ma sopra tutti distinguesi
Benedetto Bonfigli, come il miglior Perugino de’ suoi tempi. Ho veduto di lui, oltre le pitture a



fresco in Palazzo pubblico rammentate dal Vasar i, unatavolade’ Magi in San Domenico di maniera

assai simile a Gentile e con molto oro: ed un'atra di stil piu moderno, d'una Nunziata, agli
Orfanel li. L’angelo quivi € bellissimo, e tutto il dipinto sarebbe da compararsi co’ migliori artisti di
guel tempo, seil disegno fosse piu esatto.

Potrel accrescere questo mio breve prospetto de’ Pontifici quattrocentisti con atri nomi; v. gr. Di
Bartolommeo da Fano, di Pompeo suo figlio e d'atri che come questi in Fano, cosi nelle lor
poesie lasciarono qualche orma dell’antico stile. Ma cio che ho scritto sinora € sufficientissmo a
mostrare che in quello stato non s trascurava il dipingere [203] né anco in secoli rozzi; e che anche
quivi di tempo in tempo, nascevano indoli, che senzausc ire da lor paesi davano pure qualche passo

nell’arte. Pero il grand’ emp orio, la grande Accademia, I’ Atene d'ltalia era tuttavia Firenze; né per
guanto singegnassero a negarlo tutte le penne, non le s torrebbe questa gloria. E Sisto 1V, che
come dicemmo, cercava per ornar la Sistina artefici per tutta Italia, di la ne ebbe di maggior
numero, e fuor d’ essi non iscelse altri, che Pietro Perugino , nato suo suddito, ma divenuto grande
in Firenze . Eccoci intanto a primi frutti veramente maturi della Scuola Romana. Cio che s e
veduto di lei finora, quasi tutto e acerbo. Pietro € il suo Masaccio, il suo Ghirlandaio, il suo tutto.
Parliam brevemente di lui e del suoi allievi; riservando perd all’ epoca seguente il gran Raffaello,
cheleda il nome

Pietro Vannucci di citta della Pieve, come s soscrive in alcuni quadri,[204] o di Perugia, come
potea dirs per la cittadinanza che ne godeva, avea studiato sotto un maestro non molto valente, se
crediamo a Vasari, e fu un Pietro da Perugia, per congettura di un annotator del Vasari stesso; o
Niccolo Alunno, com’e tradizione in Foligno. Ma il Sig. Mariotti con buone ragioni ha provato che
Pietro s avanzasse molto in Perugia nella scuola del Bonfigli e di Piero della Francesca, da cui
derivo non solo quella prospettiva che per testimonio del Vasari tanto piacque in Firenze, ma molto
anche del disegno e del colorito come altrove avvertii. Quindi muove dubbio se ito gia maestro a
Firenze fosse scolar di Verrocchio™, il quale si poco dipinse; o si perfe zionassei vi col suo talento in
vista de grandi esemplari di Masaccio e delle opere de' coetanel, che fiorivano alora in Firenze.
Finamente risolve per la [205] opinione promossa gia dal Pascoli, da Taa, dall’Annotator del
Vasari, che Verrocchio non fosse mai suo maestro. E degno che s legga tutto il raziocinio che
questo valente scrittore fa nella sua quinta lettera e si osservi con qual finezza di critica sviluppi un
nodo per lastoria dellapitturasi interessante.

Lo dtile di Pietro € alquanto crudo e alquanto secco, non atramente che degli altri della sua etg;
talora pare anche un po misero nel ve stir le figure; di si stretto taglio e si corto sono le sue tonache e

i suoi manti. Ma egli compensa tali difetti con la grazia delle teste, specialmente de' giovani e delle
donne, in cui vinse ogni coetaneo; con la gentilezza delle mosse, con laleggiadria del colore. Que

campi azzurri che fan tanto risaltar le figure; quel verdognolo, quel rossiccio, quel violaceo che si
bene va temperando fra loro; que’ paesi ben degradati de' quali in Firenze non s era [206] veduto
ancora il modo di farli (Vasari) quegli edifizi ben architettati e ben posti, veggons tuttavia con
piacere nelle sue tavole, e ne' freschi che ci restano in Perugia e in Roma. Ne' quadri d’altare non e
assal vario: una stessa composizione con poca diversita ha ripetuta sempre nelle Ascensioni di
Nostro Signore e di Nostra Donna che veggonsi in Bologna, in Firenze, in Perugia, in Citta di San
Sepolcro. Si sa che n'era biasimato anche vivente e che si difendeva con dire ch’egli non rubava da
alcuno. Vi e anche un’altra difesa ed € che le cose veramente belle si riveggono volentieri in piu
luoghi: né chi miro alla Sistina il suo San Pietro che riceve la potesta delle chiavi, si offende
rivedendo in Perugia il quadro dello Sposdlizio di Nostra Signora con una prospettiva consimi le:
anzi é questo uno degli spettacol i piu graditi che porga quel la nobil cittd; un quasi compendio delle
composizioni di Piegf207] tro qua e la sparse. Piu fecondo di idee e , secondo il parere di alcuni
anche piu morbido e piu accordato e ne' freschi, fra quali il capo d’opera € in patria alla Sala del
Cambio. Prevale e talora raffaelleggia in certe pitturine e quasi miniature; come nel grado di San

%0 Veggesi cio che dicemmo nel Lib. | ap. 66,67.



Pietro di Perugiae in alquanti quadretti da lui condotti con I’ ultima diligenza; che non son molti in
paragone di quegl i della sua scuola, che s i additano per suoi.

In questo proposito & da avvertire cid che il Tgja> e dopo lui I’ Autor delle Lettere Perugine notano
de' suoi scolari; ch’essi furono tenacissimi in attenersi ai modi del lor maestro e che essendo stati
guesti in grandissimo numero, han riempito il mondo di quadri, che il volgo de' pittori e dilettanti
ascrive al maestro. Egli veduto in Perugia cresce ordinariamente nella stima de’ viaggiatori; molti
de’ quali non avean di lui os [208] servate opere se non supposte. Cosi in Firenze sono acune
tavole presso il Principe; e in Santa Chiara la sua bella Deposizione e qualche altro quadro; ma in
case partico lari e quivi e in altre citta toscane molte Sacre Fami glie si credono sue; che son piuttost o
di Gerino da Pistoia, stentato pittore, ma egregio nel colorire; o di Baccio Ubertino, o di Francesco
suo fratello detto il Bachiacca, o del Montevarchi buoni imitatori di Pietro; o piu spesso di Rocco
Zoppo,che fece un numero grandissimo di ritratti, e di Madonne; acuna delle quali ritocco il
maestro

Lo stato della Chiesa ebbe similmente molti de’ suoi allievi; e questi di maggior nome. Bernardino
Pinturicchio é pittore non accetto a Vasari e lodato da lui men del merito. Non ha la grazia del
maestro,e ritiene piu che non convenga a suo secolo gli ornamenti d’oro & vestiti: ma &€ magni fico
negli edifizi, vivace [209]n€’ volti e natural issimo in ogni cosa che introduca nelle composizioni.
Roma ne ha vari saggi specialmente in Araceli: il meglio di lui € al duomo di Spello, I’ottimo a
Siena in quel la magni fica sagrestia, di cui altrove si scrisse. Vi si contano dieci storie e sono i piu
memorabili fatti dellavitadi Pio Il; e al di fuori vi € I’undecimo che fi gura la coronazionedi Piolll,
da cui quel gran lavoro era stato ordinato. Di Sinibaldo da Perugia, che sembra essere della stessa
scuola, rimangono due pitture in Gubbio assai bel le. Fiori nel 1504.

Eusebio di San Giorgio men conosciuto; di cui € in San Francesco di M atelica una tavola che tiene
tutto il disegno di Pietro; ma letinte son deboli, dipingeva nel 1512. Lattanzio della Marca creduto
da dtri di Pietro, mancato il Perugino, tenne forse il primo grado di riputazione, fra pittori
provinciali. Vedes in Perugia alla Ma [210] donna del Popolo un suo quadro copiosissmo di
figure, con gr an varieta e vivacita di teste, ornato di paese, e colorito piuttosto di maniera venetache
di romana.

Giannicola di Perugia buon coloritore e percio preso volentieri da Pietro in aiuto de' suoi lavori,
guanto gli sia inferiore in disegno e in prospettiva, si conosce nella cappel ladel Cambio, che presso

la celebre saladi Pietro fu dipinta da lui. Giambatista Caporal i tiene similmente in questa scuola un
rango mediocre; e piu & nominato fra gli architetti. Quei che seguono son piu lontani dala
secchezza del quattrocento; ma per non disgiungerli dal maestro s ricordano in questo luogo.
Giovanni Spagnolo, detto 1o Spagna, fu uno dei molti oltramontani che Pietro erudi nell’arte; i piu
de’ quali propagarono la sua maniera di la da monti; ma Giovanni s stabili a Spoleti, ove e in
Assisi lascio le migliori opere: vi s rivede [211] il colorito di Pietro, a giudizio del Vasari, meglio
che in altro de' condiscepoli. Piu memorabile € Andrea Luigi di Assisi competitore in sua gioventu
di Raffaello, e dala felice indole soprannominato I'Ingegno. Egli fu il primo di quella scuola che
cominciasse ad aggrandi rne la maniera. Lo mostrano alcune sue opere; e singolarmente le Sibille, e
i Profeti fatti nella chiesa di Assisi, se son di tal mano, come s crede. Non puo vedersi cio ch'el
dipinge senza un certo sentimento di compassione; ricordandosi ch’egli nel piu bel fiore degli anni
rimase cieco. Domenico di Paris Alfani aggrandi anch’egli la maniera del maestro; del che fa fede
una sua tavola dallo stato di Perugia trasferita in questa Real Galleria e ascritta una volta a Orazio
suo figlio. Questi € uno de’ piu somiglianti a Raff aello. Si veggono di lui in Perugia tavole, che
tolto un colorito meno forte, s i assegnerebbero a llascuola di [212] Raffaello; anzi di alcune opere si

dubita tuttavia se sian di questa o di Orazio. La riputazione di tal figlio ha nociuto a padre; in
Perugia stessa alcune belle tavole s son credute lungamente di Orazio, che la storia ha poi
rivendicate a Domenico.

®! Descrizione del Pal azzo Vaticano, p. 36.



Non dee trapassarsi ad atra epoca prima di aver qualcosa accennata intorno ai grotteschi. Questo
genere di pittura che Vitruvio biasima perché crea mostri e portenti che in natura non sono, fu
gradito dagli antichi, e difeso anco da’ moderni, in quanto imita co’ colori i sogni e i deliri di una
sconvolta fantasia, non atrimenti che s'imitino le furie di un mare procel l0so e sconvolto dal suo
fondo. Prese il nome dall e grotte; chetali son divenute le piu bel le fabbriche antiche cosi dip inte; da
poi che dalla terra e da nuovi edifizi furon coperte. Il gusto di tal dipintura rinacque in Roma
ov’'eramagg ior copiadi tali esemplari antichi; erinacque in quest’ep oca.[213].

Il Vasari ne ascrive a Morto da Feltro il ritrovamento e la perfezione a Giovanni da Udine. Ma egli
stesso, nonostante la sua disistima pel Pinturicchio, lo dice amico del feltrese e confessa che molti
ne fece anch’egli in Castel Sant’” Angelo. Prima di lui Pietro suo maestro ne aveva fatti nella sala
del Cambio, che il Sig. Orsini chiama ben intesi: e a questo ancora aveva dato esempio Benedetto
Bonfigli, di cui dice il Taa nella descrizione del Palazzo Vaticano, ch’egli per Innocenzo VIII
dipinse in Romavezzosi e vaghi gr otteschi.

EPOCA SECONDA
Raffaello e la sua Scuola

Eccoci all’epoca la piu felice che conti non pur la scuola romana, ma la pittura moderna. Noi
vedemmo circad principi del secolo sestodecimo [214] portata I’arte a sublime grado dal Vinci e
dal Buonarroti; ed € noto ancora che indi a poco incominciarono afiorire, oltre Raffaello, ancora il
Coreggio, e Giorgione e Tiziano, ed i migliori Veneti; intantoché |'etd d'un uomo saria bastata a
conoscergli tutti.

Cosi lapittura in non molti anni giunse ad un segno, che né prima toccato avea; né di poi ha tocco,
se non procurando d'imitare que’ primi, o di riunire in un’opera i pregi che divisi veggons nelle
loro. E questa una ordinaria condotta della Provvidenza che ci regge; che cert'ingegni sommi in
ogni arte nascano e s sviluppino nel tempo stesso, o con poco intervallo fral’uno eI’ altro; cosa che
Velleio Patercolo, dopo avervi lungamente filosofato, protestava di non averne indovinate mai le
vere cagioni. 1o veggio, diceva egli, cosi adunarsi in piccolissimo spazio di tempo i piu rari uomini
d’ un’arte istessa, come avviene negli animali di piu generi, che [215] stretti in chiuso luogo,
nondimeno I’uno appressandosi all’ atro simile, in vari separati spazi i simili si riuniscono insieme e
s adunano strettamente. Una sola eta per mezzo di Eschilo, Sofocle, Euripide illustro la tragedia;
una eta la commedia antica, sotto Cratino, Aristofane, Eumolpide; e similmente la nuova sotto
Menandro, Difilo e Filemone. Dopo i tempi di Platone e di Aristotile non sorsero filosofi di molto
grido; e chi conobbe Isocrate e la sua scuola, conobbe il sommo della greca eloguenza. Lo stesso
potria dirsi nelle altre lingue. | grandi Scrittori Latini s raunarono intorno ala eta di Augusto e
I’Augusto degli Italiani Scrittori fu Leone X; de' Franzesi Lodovico il Grande, degli Inglesi Carlo
1.

La condizione delle bell’arti € la stessa Hoc idem, segue Velleio, evenisse plastis, pictoribus,
sculptoribus quisquis temporum institerit notis reperiet, e eminentiam cuiusque operis artissimis
temporum [216] claustris circumdatam® Di questo adunamento d’ uomini eccellenti in una stessa
eta causas, dic’egli, qumm semper requiro, numguam invenio quas veras confidam. Verisimile
nondimeno gli sembra, che I’uomo trovando gia il primato nell’ arte occupato da atrui, quasi a un
posto preso, piu non ci aspiri, s avvilisca, e diaindietro. Con cio rende qualche ragione perché piu
non sia risorto un Michelangiolo o un Raffaello; ma non s rende ragione perché questi due e gli
altri gia rammentati s abbattessero a uno stesso secolo. Quanto a me io son d’avviso che i secoli
sian formati sempre da certe massime ricevute universalmente e da’ professori e da’ dilettanti; le
quali incontrandosi in qualche tempo ad essere le piu vere e le piu giuste, formano a quella eta
alquanti straordinari professori e moltissimi de’ buoni: varian le massime, com’é forza per laumana
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instabi lit&; ed ecco variato il secolo. Aggiungo [217]




masse de’ pieni e de’ vuoti, de’ lumi e delle ombre sono equilibrate non a norma del volere, come
ne manieristi, ma ad imitazione della scelta natura: tutto e arte, ma tutto € disinvoltura e
nascondimento dell’arte. La scuola di Atene in Vaticano € forse in questo genere la piu
ragguardevole cosa che abbia il mondo.

A tanta elevazione non giunse Raffaello se non in Roma cominciato giail XVI secolo; né mai forse
vi sarebbe poggiato vivendo altrove, o in altri tempi. Egli vi era stato chiamato a dipingere il
Palazzo Pontificio siccome fece sotto Giulio Il e Leone X. L’assunto di ornare cosi nobili stanze
procuratogli da B ramante suo zio, arch itetto celebre, lo impegno a mettere in operatutto I’inge gno e
I’ abi lita che possedeva. La sublimita de’ soggetti che dovea trattare rappre[ 223]sentando |e scienze
umane e divine e i fatti piu splendidi dellareligione e del principato, lo sollevo a cercar nuove idee,
grandiose, scelte, superiori a quanto s era fino a quell’ora immaginato da atrui. La conversaz ione
col Castiglione, col Bembo, con altri grandi pensatori di quella eta gli somministro erudizione e lo
mise nell’ inventare per un pensiero spazioso, ameno e sicuro. La rivalita istessa di Michelangelo,
che anche terminato il lavoro della Sistina continuava a far disegni e a Sebastiano del Piombo,
scolar di Giorgione, davagli a colorire e gli ritoccava poi egli medesimo e gli perfezionava™ queste
cose tutte, lo stimolavano a non soffermarsi nella sua carriera, o piuttosto a correrla con velocita
sempre maggiore. In fatti si & osservato che Raffaello nella prima storia dipinta in Vatica[ 224] no,
che é quella del Sacramento, tiene alquanto dell’esile e nella gloria che vi € sopra riscontrasi  una
idea di quell’altra che nel 1505, avea dipinto in San. Severo di Perugia. Ma nella Scuola di Atene,
nell’Eliodoro, nel Parnaso e nell’altre storie, egli aggiunse alla pittura, dice il Cav. Mengs, quanto
mai poteari cever d aumento dopo Michelangiolo.

Lo stesso Mengs per dare idea piu distinta di Raffaello, ha paragonato il suo stile con quel del
Coreggio e di Tiziano; e giusta il piu comune giudizio, lo ha posposto a primo nella grazia e forza
del chiaroscuro, a secondo nella verita e vigore del colorito; ancorché lo faccia superiore in tali
parti a Michelangiolo, a Giulio Romano, & Caracci. Riflette anzi che in qualche opera non cede a
Tiziano stesso e a Coreggio in cid che fail loro merito principale®®;[225] ma che ordinariamente
non pose tanto studio in colorire ein ombrare, quanto nel disegnare e in comporre.

Nella bellezza ideale non € cosi perfetto che possa uguagliarsi a8 Greci: la Galatea della Farnesina e
forse il suo capo d'opera; pur non uguaglia Guido: vi ha pur quivi de putti; ma de’ migliori ne
dipinse Tiziano. Il suo regno é nelle teste virili e degli Apostoli e de' Filosofi, ove s tiene fra tutti
eccellente. Spesso anche s conosce in lui il ritrattista, ma che sa scegliere e migliorare. Nella
intelligenza del nudo non fece studio quanto Michelangiolo; ma non percio riusci men bene in
guegl’ignudi che pose nell’Incendio di Borgo, come pretesero alcuni presso il Vasari. Anzi egli con
gue’ due giovani michelangioleschi, I’'uno che s cala da un muro per sottrarsi al’incendio, I'atro
che [226] su gli omeri porta il padre, non solo fece veder che sapeva eccel lentemente |a ragione
tutta de’ muscoli e la notomia richiesta a un pittore; ma insegno inoltre in quali occasioni poteva
guello stile aver luogo senza nota di ostentazione; cioe nelle figure robuste e nelle azioni di forza.
Fuor di cio egli comuneme nte segno nel nudo le parti principali, e accenno le altre su I’'esempio de’
buoni antichi. E tanto questa pratica non gli fatorto che Agostino Carracci propone a pittori come
ottimo fratutte le scuole il disegno di Raffaello e de’ suoi seguaci in quel sonetto che co mincia :

Chi farsi un buon pittore brama e desia
Il diseg no di Roma abbi a per mano

Cio che ha scritto il Vasari in questo proposito non par da lodarsi. Egli € confutato dal Belllori
nell’ opera gia citata a pag. 223; e nelle annotazioni al T. Il del Mengs pag. 197 [227]dal Sig. Cav.
Azara, ministro in Roma del Re Cattolico; e personaggio che onorando I’artista, ha co’ suoi scritti
onoratal’ arte.

%5 Bellori, Descrizione delleimm agini dipinte da Raffaele d’ Urbino nelle Camere del V aticano, p. 238.
%5 |I ritratto che hain Firenzela nobil casa Altoviti, che rappresenta Raffaele istesso, & de’ meglio.coloriti che mai
facesse.



Raffaele venne a termine de' suoi giorni di anni 37 nel 1520, quando avea gia incominciato a
premere un cammino piu maravig lioso che mai, come appare dal le Sibille alla Pace, dipinte un anno
prima della sua morte; e piu dalla Trasfigurazione, ch’é a San Pietro in Montorio, opera in cui s
trovano piu bellezze, che in tutte I’ altre sue antecedenti > Che se avesse proseguito a vivere, anche
senza uguagliare i giorni di Tiziano, o del Vinci; chi puo indovinare fino a qual segno avrebb’ egli
portato I'arte? Chi anche pud indovinare quale architetto e quale scultore saria divenuto
applicandosi atali studi, essendo si bene riuscito ne’ pochi saggi che ha dati di queste professioni?
La cappel la Chigi alla Madonna del Popolo, & una delle [228] sue fabbriche, e i due Profeti di
Lorenzetto cheiv i sono si fecero con lasuadire zione.

Trovas di lui nelle quadrerie un buon numero di tavole sacre, specialmente Madonne col Santo
Bambino e con altri ancora di quell’adorabile famiglia. Elle sono di tre stili e il Gran Duca di
Toscana ha qualche saggio di ognuno. Nelle prime somiglia Perugino, nelle seconde Fra
Bartolommeo, nelle ultime & simile solo a se medesimo® Di queste s controverte non di rado se
deggian tenersi per originali o per copie. Cosi dovea succedere in una scuola ove il metodo piu
comunr era questo: disegnava Raffaello, abboz[229]zava Giulio, terminava il maestro con una
finitezza che talora vi si contano per cosi dire, i capelli. Perfezionate cosi le pitture se ne faceano
copie dagli scolari, che in gran numero Vv'eran sempre di secondo o terz'ordine; e queste ancora
ritoccava talvolta Raf faele o Giulio. Chi ha pratica della franchezza o morbidezza con cui dipinge il
caposcuola, non teme di confonderlo con gli alievi. Chi ha notato quanto Giulio sia piu amico del
color nero che non faRaffael 1o, non scambial’ uno co nl’altro.

Da questi lieti principi ebbe stabilimento la scuola, che noi chiamiamo romana piuttosto dallo stato
che dal lacitta, ovvero da luogo piuttosto che dallanaz ione. Anzi comeil popolo di quel lacitta e un
misto di molte lingue e di molte genti, fra le quali i nipoti di Romolo sono i meno; cosi la scuola
pittorica é stata popolata e supplita sempre da’ forestieri, ch’ella ha accolti e riuniti a8 suoi, e
considerati [230] nella sua Accademia di San Luca non altramente che se nati fossero in Roma, o
godessero I’ antico jus de’ Quiriti.

Quindi der ivarono le tante manie re e svariatissime che in essason nate. | giovani educati chi in uno,
chi in atro luogo, han pit 0 meno conservati i semi della loro educazione studiando in Roma e
stabiliti in essa, hanno insegnando prom 0sso un gusto che sa della prima lor patria e della seconda.
La prima é diversa in tutti; onde non puo formarsi un carattere generale del suo metodo: ma il
metodo della seconda é stato ordinariamente di studiar molto in Raffaello e ne@ marmi; e dala
imitazione di quello e specialmente di questi risulta, se io non erro, il generale carattere e per dir
cosi I’accento proprio della scuola romana. Avvezzi i giovani a disegnare statue e bassorilievi e ad
aver sempre sott’ occhio si fatti oggetti, ne trasportano facilmente le forme in tavola o in tela; quindi
il lor disegno hadel I’antico, il [231] bello hadell’ideale piu che altrove. Questo che fu un vantagg io
in chi seppe usarlo, divenne per altri un detrimento; conducendogli a formar figure che tengono
dello statuino; belle ma intere e non animate abastanza. Maggior danno han cavato altri dal copiare
le moderne statue de’ Santi; esercizio che agevola alla pittura le attitudini devote, i partiti delle
pieghe ne' vestiti monastici o sacerdota i e le altre usanze che non trovans ne’ marmi antichi. Ma
essendo la scultura in questi ultimi secoli ita decadend o, non ha potuto aiutar molto i pittori; anzi ha
fatto traviar molti nel manierato quando han voluto piegare i panni come il Bernino o come
I Algardi, uomini grandi, ma che non doveano in una Roma influir, come fecero, nella pittura. Nel
resto il colorito romano non € il piu vivo parlando generamente e neanco il piu debole; essendovi
sempre conc orsi i Lombardi o i Fiamminghi, e impedito che affatto non si trascurasse. [23 2]
Veniamo ora alla scuola di Raffaello, laqual’ esegui le sue idee, e con lui orno le camere vaticane e
guelle logge, che ora per magnificenza di Caterina Imperatrice delle Russie si son riprodotte a
Pietroburgo con copie esattissime, cavate dall’originale di Raffaello, e fatte in Roma sotto la

" Cav. Mengs, T. | p. 134.

8 Tali sono i ritratti di Leon X edi Giulio | I, laMadonna della Seggiola, il San Giovanni B atistanel deserto. Di questo
vi sonreplich ein Parigi, in Bologna, in Roma. L’origindita del quadro di Firen ze costadal Vasari eda pentimenti in
esso scoperti: di che il ch. Sg. Direttor Pelli nel Saggio Istorico dell a Real Galleria, vol. |1, p. 126.



direzione del Sig. Hunterberger . Puo dirsi di Raffaele cio che di Socrate osservo Tullio: che gli
allievi presero del la suadottrina, che fu unive rsale, chi una parte chi un’atra; se ben anche uniti
insieme non giugnerebbono ad uguagl iare I’ archetipo.

Giulio Pippi o sia Giulio Romano il miglior discepolo e I’erede di Raffaello, fu seguace del maestro
nel carattere forte piu che nel dilicato e particolarmente trionfo ne’ fatti d’armi, che rappresenta con
pari spirito ed erudizione. Disegnatore grandissimo, e vero imitatore del Buonarroti, padroneggia la
macchina del corpo umano, e l’aggira e la volge a suo senno senza tema [233] di errore; senonché
talora per amor della espressione, eccede nella mossa. Alcuni gli oppongono la tetraggine delle
fisionomie, e comunemente si accusa per aver fatte troppo nere le mezze tinte. Ma Niccol0 Pussino,
considerand o cio nella celebre battaglia di Costantino Magno ch'é al Vaticano, soleva approivar
guell’ asprezza di tinte come conveniente alafierezza di un combattiment o. Molto di lui rimane in
Mantovaein Roma, dipinto af resco: i suoi quadri di cavalletto sonrari etalora lascivi.
Gianfrancesco Penni Fiorentino detto il Fattore perché giovanetto servi di fattorino nello stadio di
Raffaello, fu I’altro suo compagno ed erede e insieme con Giulio termind varie opere disegnate, o
lasciate dal maestro imperfette. Tal credesi quell’ Assunta di Monte Luci a Perugia, la cui inferior
parte ove son gli Apostoli, e di Giulio, lasuperiore che e piena della grazia di Raffaello si vuol del
Fattore: vero [234] e che Vasari I'ascrive a Perino. Negli otto anni che sopravvisse a Raffaello
lavord ancora di sua invenzione, segnalandosi sulle tracce di lui specialmente in prospettive e in
paesi; manel disegno del lefigure non imita cosi Raffae llo, che non segua anco Michelang iolo.
Giovanni da Udine aiutdo similmente il Sanzio nei grotteschi e negli stucchi, onde orno le logge
vaticane: anzi in quel gusto di lavorare a stucchi si crede primo fra moderni; avendolo dopo molte
esperienze imitato dalle grotte di Tito scoperte in que’ tempi a Roma, e nuovamente & di nostri®®.
Le sue pergole, i suoi cocchi, le sue uccelliere, i suoi colombai dipinti in quel luogo e in altri di
Roma e d'ltalia ingannan I’occhio per la verita della imitazione e negli animali specialmente e ne’
volatili nostral i e forestieri stimasi aver toc[235] cato il supremo grado della ecce llenza.

Polidoro da Caravaggio prima manovale nelle opere del Vaticano, indi artefice di gran nome, s
distinse in imitare gli antichi bassirilievi; formando in bellissimi chiaroscuri storie sacre e profane.
Nulla in questo genere si e veduto mai piu perfetto, sia nella composizione, sia nella macchia, sia
nel disegno, nel quale a giudizio di molti, Raffaello ed egli s sono appressati al’antico stile meglio
che uomo del mondo. Roma era una volta ricchissima di fregi, di facciate, di soprapporti dipinti da
lui e da Maturino di Firenze, disegnatore valentissmo e suo compagno, i quali con gran danno
dell’arte sono periti pressoché tutti. La favola di Niobe alla Maschera d oro, ch’era una delle lor
opere piu insigni, € anche un de' pezzi piu rispettati finora dal tempo e dalle barbarie. Questa
perdita € compensata in qualche modo dalle stampe [236] di Cherubino Alberti, e di Santi Bartoli,
che inciser molti di que’ lavori prima che perissero. Poco il Caravaggio dipinse a olio e poco valse
in tal mestiere, come nota il Vasari. Nondimeno acune sue tavole venute da Messina in Roma al
celebre Sig. Gavino Hami Iton fan vedere ch’egli rare volte, mapur giunse acolor ir bene. Di Andrea
da Salerno scr ivero atrove; egli copio e imito bene Raffae llo.

Vincenzio di San Gimignano corse la medesima carriera con molta lode per testimonianza del
Vasari: macio chenel Vaticano e incerto, in altri luoghi € per ito.

Perino del Vaga (il vero nome € Pierino Buonaccorsi) cognato del Fattore e concittadino ebbe parte
nelle opere del Vaticano, ora lavorando stucchi e grotteschi con Giovanni, ora come Polidoro
dipingendo a chiaroscuri, ora facendo storie su gli schizzi o su I’esempio di Raffaello. Il Vasari par
che lo tenga il primo di [237] segnatore della Scuola Fiorentina dopo Michelangiolo e il miglior
coloritore fra quanti aiutarono Raffaello. La sua maniera € un misto delle due scuole, come puo
veders nella nascita dEva a S. Marcello di Roma , con acuni putti che paion vivi, opera
stimatissma. Un monistero di Tivoli ne ha un San Giovanni nel deserto con un paese di ottimo
gusto.

%9 Morto daFeltro sot to Alessandro VI comincid adipin gere agrottesco mas ena stucchi. Baglioni , Vite, p.. 21



Pellegrino da Modena, di Casa Munari, riusci forse fra gli scolari di Raffaello il piu simile a lui
nell’aria delle teste e in una certa grazia di collocare e muovere le figure; uomo di cui meglio che in
Roma s giudica in Lombardia. Egli fu ucciso in patria, ove andava sempre crescendo, scorto dale
lezioni di Raffaello, che avea nell’animo e dalle pitture del Coreggio, che teneva dinnanzi agli
occhi.

Gaudenzio Ferrari Milanese, nel qual dominio rimangon opere di lui del miglior sapore romano, é
addita[238]to anche in piu quadrerie d'Italiaper certe picciole istorie di un colorito forte e smilea
guello di Garofolo, di cui scrivero poco appresso. Dicesi esser  stato scolar d i Pietro Perugino e aiuto
di Raffaello. 1o credo piu la seconda parte di questa tradizione che la prima, vedendos in lui uno
stile non proprio degl i allievi di Pietro.

Bartolommeo Ramenghi atramente detto il Bagnacavallo, e dal Vasari nominato il Bologna,
sembra che praticando con Raffaello si esercitasse in figure e Biagio Pupini in prospettive: cosi
tornati in Bologna congiuntamente dipinsero lagran Disputadi Sant’ Agostino nella Libreriadi San
Salvatore; produzione che in architettura, in composizione, in bellezza ed espressione di figure e in
vaghezza di colorito pud sfidare con sicurezza le migliori dipinture del Vasari, che la loda assai
freddamente. Poche tavole, ma non pochi freschi ottimamente condotti restano del Ramenghi in
Bolo[239]gna, e specialmente a San Michele in Bosco una Trasfigurazione con acune figure
imitete daquel ladi San Pietro in Montorio.

Timoteo Viti si separ0 molto presto da quella grande Accademia che teneva aperta in Vaticano
Raffaello suo cittadino e congiunto. Egli vi avea recata una maniera che assa ritiene del
quattrocento come vedes in certe sue Madonne di Casa Bonaventura e del Capitolo di Urbino. La
perfeziond sotto Raffaello e prese assai della sua grazia, attitudini, colorito, ma restd sempre
inventore limitato e con una certa timidezza di pennello, piu esatto che grandioso. La Concezion e
agli Osservanti di Urbino, il Noli me tangere nella chiesa di Sant’ Angelo a Cagli e forse il meglio
che ne rimanga. Pietro Viti di lui fratello, per quanto credes, dipinse nel medesmo stile, ma
inferiormente: forse e questi il Prete di Urbino parente ed erede di Raffaello di cui scrive il
Baldinucci nel tomo V.[2 40]

Raffaele del Colle o come dltri 1o distinguono, di Borgo San Sepolcro (citta a Colle vicina), atro
aiuto di Raffael d'Urbino e di Giulio, prese il gusto del primo piu che del secondo; e in patria, in
Castello, in Gubbio, in Cagli ne restan tavole di una composizione semplice e di un fare che non s
solleva al sublime, ma grazioso, di buone tinte e degno di tanta scuola. Egli la propago fra suoi:
Cristoforo Gherardi, nominato ap. 101, Giovanni Vecchi, Raffaele Scaminass quasi ignoto fuor di
patria, se si eccettui qual che sua stampa, ne appreser I'arte; e quel la citta gli & obbligata di un gran
numero di artefici, che success vamente I’han decorata. Benedetto Nucci il miglior de' pittori
eugubini, e unde suoi scolari e imitatori pit degni; come vedesi a Gubbio inun San Tommaso ein
altre tavole. Fiori nel 1562, insieme con un fratello, per nome di Virgilio, che tenne il suo stile;
seguace piuttosto dellascuo[24 1]lafiorentina. L’uno el ’altro nome manca nell’ Abbecedario.
Benvenuto Tisi o da Garofolo, pittor Ferrarese € dal Bellori noverato fra gli aiuti di Raffaele (pag
229), e certamente gli fu amico, e lo imitd a tutto potere. Dipinse prima in diversi stili, ma che
peccano tutti nel secco, come si vede in Ferrara. Imitd poscia il disegno, le fattezze, la espressione
del Sanzio e molto anco del colorito, sennonché vi aggiunse non so chedi acceso e di forte, che par
derivato dalla sua scuola. Roma, Bologna ed altre citta d’ Ital iaridondano de' su oi quadretti istoriati
di fatti evangelici: e son di merito dell’autore. Spesso vi si nota non so qual residuo di antico
disegno; spesso vi si desidera piu morbidezza e piu accordo. Ne' quadri grandi € piu singolare, la
guadreria del Sig. Principe Chigi n’e ricchissima. La sua Visitazione in Palazzo d'Oria € un de’
pezzi [242] piu belli della raccolta. Di originale e bellissima invenzione é il San Zaccaria che
istruisce San Gi ambatistaag li Scopetini di Bologna. Uso questo artefice di dipingere ne’ suoi quadri
unaviola, o secondo il par lare piu comunein Ital iaun garofolo, f iore allusivo al suo nome.
Finamente il Bellori nomina anche un Michele Cockier Fiammingo, che innanzi di ripatriare,
gualche segno della molta sua abilita lascio alla chiesa dell’ Anima in Roma. |l Vasari ci da notizia
di lacomone da Faenza: questi fu copista delle opere di Raffaello e in tal esercizio s formd anche



inventore e fu uno de’ maestri di Taddeo Zuccari®. Moltissimi atri furono o scolari o aiuti di
Raffaello, come s raccoglie dal Vasari medesimo nel Tomo |1, pag. 118. || suo nome era sparso per
tutta Europa; venivano artefici d'ogni parte per profit[243] tare de' suoi indirizzi, né egli che
umanissimo era, negd mai a veruno o direzione o consiglio. Cosi potria crescere anco di piu il
catalogo de’ Raffael leschi, che per atro parlando arigore o non appartengon o ala scuola romana, o
non le appartengon o almeno si pro priamente come Giul io e altri consimi li.

EPOCA TERZA
La pittura degener a per la moltitudine
de' pratici; € nondimeno sostenuta da
alcuni pochi in Roma e nel suo s tato

I molti allievi che avea lasciati Raffaello non furon bastanti a far vivere lungo tempo una scuola
ch’'era degna della immortalita. Eglino, morto Leon X nel 1521, si abbatterono dipoi in un
pontificato, che gli avriaquasi condotti a mutar mestiere, se fosse stato durevole. Respi rarono sotto
Clemente [244] VII, e la Sala di Costantino e la Villa Madama ci fan fede del patrocinio ch’egli
accordava @ Raffaelleschi. Felici le arti se Clemente com’ebbe il genio, cosi avesse avuto i be
giorni di Leone. Ma le guerre, le pestilenze e ogni altro genere di avversita afflisse in quel tempo il
Dominio ecclesiastico; e I’anno piu funesto fu il 1527, in cui Roma fu messa a sacco. La Scuola di
Raffaelle si dissipo, e s disperse: gli eredi delle sue massime o morirono, o s stabilirono atrove; e
sotto il Pontificato di Paolo 11, il solo Perino del Vaga sosteneva il credito della scuola. Egli non
aveva il cuore cosi magnanino come il maestro; insegnava con gelosia, lavorava con avidita, o a dir
meglio non lavorava da s¢€ medesimo, ma, prendendo sopra di sé qualsisia opera o di molto o di
poco prezzo, lafacea condurre & giovani anche a scapito del suo decoro. Simil traffico dell’arte s
diede a fare Taddeo Zuccheri, se credia[245] mo a Vasari; e simile ne faceva il Vasari stesso, se
crediamo ale sue pitture. Cosi deviandos da principi di Michelangiolo e di Raffaello, termino
guella che aragione si chiama la eta dell’ oro, non perché i professori ne accumulassero molto; ma
perché ad esso anteponevano I’ onore e lagloria.

Il male ando crescend o ne’ governi seguenti e specialmente dopo il 1572 sotto Gregor io X1 e Sisto
V. Ess eressero o fecer dipingere tante pubbliche opere, che appena in Roma s da un passo senza
vedere uno stemma pontificio con un drago, o con un lione. E proprio de’ vecchi il contentarsi della
mediocritane lavori che ordinano; perciocché temon o di non goderseli se pretendon o la eccellenza.
Quindi erano impiegati e stimati quel che avevano celerita di pennel lo; specialmente & giorni di
Sisto. Né molto variamente accadde di poi fino a Clemente VIII, quando s dovettero
frettolosamente condurre molti lavori [246] prima che s aprisse I’anno santo 1600. Sotto questi
pontificati i pittori d’ltalia e anche d’ oltramontani inondarono la citta non altramente che i poeti
sotto Domiziano, o i Filosofi & tempi di M. Aurelio. Ognuno vi recava il suo stile: molti per la
fretta vel peggioravano. Cosi la pittura, speciamente a fresco, divenne un lavoro di pratica e quas
un meccanism o, unaimitaz ione non del naturalea cui non guardavasi, madel le idee capricciose che
nascevano in testa agli artefici® 1l colorito non eramigliore del disegno. In niuna eta si & fatto tanto
abuso di colori interi, in niunaé stato si languido il chiaroscuro, in niunasi € curato meno I’ accordo.

Questi sono i manieristi, che han popolato di figure i tempi, i chiostri, le sale di Roma: ma nelle
guadrerie di que Principi non hanno avuto egual sorte. Né percio questa epoca € da sprezzarsi;
contando anch’essa de’ vaentuomini [247] e quasi reliquie del buon secolo precedente, come
vedremo.

lo comincio da’ due Zuccari, Taddeo e Federigo, che sono stati quasi i Vasari di questa scuola.
Come il Vasari e gran pratico su le orme di Michelangelo, cosi questi vollero essere su le orme
specialmente di Raffaello. Figli di un mediocre pittore di Sant’. Angiolo in Vado chiamato

v, Vasari T Ill, p. 146 elanotaap posta.
51 v. il Bellori, Vite de' pi ttori, p. 20.



Ottaviano, vennero in Roma I’un dopo I'atro; e quivi per lo stato dipinsero infinite cose or buone,
or mezzane, or anche cattive, quando lasciarono operare la scuola. Un rigattiere che ne avea d ogni
fatta, solea domandare & compratori se volean zuccheri d'Olanda, o di Francia, o di Portogal lo,
come avria detto un droghiere, significando ch’egli ne avea d'ogni prezzo. Taddeo ch'era il
maggiore, stette prima con Pompeo di Fano, indi con Giacomone come s disse. Apprese da lui e
da buoni Italiani che copio indifessamente, quanto bastava a distin[248]inguersi. Formo uno stile,
non gia scelto, né studiato abbastanza; ma popolare per dir cosi e piacevole a chi non cerca il
sublime. Egli € simile a certi oratori che senza sollev arsi con le idee, tengono la moltitudine a bocca
aperta, perché intende quanto dicono e trova, o le par di trovare in ogni lor detto la verita e la
natura. | suoi dipinti posson dirsi una composizione di ritratti; belle son le teste, propri della sua eta
i vestiti, i collari, il taglio delle barbe; la disposizione é semplice, e spesso imita i piu antichi nel
fare uscir dalla tela sol per meta le figure dinnanzi quasi fossero in inferior piano, perché le piu
lontane com pariscano intere e ben degradate. Ripete spesso le medesimef isionomie, ei | suo proprio
ritratto; nelle mani, ne' piedi, nelle pieghe de panni e anche men vario. Ove operd con impegno,
comein certi quadrettini di sacre istorie, manifestasi pittor finitissimo; un de’ migliori possedut o gia
[249] dal Duca di Urbino, € ora in Osimo presso la nobil famiglia Leopardi : € una Nativita di
Nostro Signore del migliore stile che Taddeo usasse. Maniuna cosa gli fanome a mondo quanto le
pitture del Palazzo Farnese di Caprarola, dirette in qualche invenzione da Annibal Caro. | forestieri
che continuame nte vanno a vederle, spesso tornano con piu stima di questo Zuccheri che non vi
avevano recata. Visse 37 anni né piu né meno, come Raffaello, presso cui alla Rotonda ebbe il
monumento.

Federigo suo fratello e scolare gli € simile nel gusto, ma non uguale nel disegno; piu manierato di
Taddeo, piu capriccioso nell’ornare, piu affollato nel comporre. Partecipa talora nello stil di
Venezia, ove dipinse in Palazzo Ducale. Egli non é coloritor forte: ma ivi rimane una sua istoria,
che non scom parisce, benché abbiaa lato ed afronte i Vicentini ei Palma. In Romarestala suacasa
[250] nel Pincio da lui dipinta, opera frettolosa e piena de’ ritratti di sua famiglia, altri suoi freschi,
e qualchetavol ad altare si leggon nel Titi®. Lacelebre calunniadi Apelle & in palazzo L anti. Molto
anche lavoro in Firenze, in Torino e nella Spagnha, uomo veramente di merito, ma di maggior
fortuna. Scrisse anco dell’arte; e il suo trattato € riferito fra le lettere pittoriche al Tomo VI. La sua
scuolafu accred itata da vari allievi, nominati danoi altrove. Aggiungiamo ad N iccolo Trometta
da Pesaro, che assai dipinse in Araceli; ma il suo miglior pezzo € una Cena di Nostro Signore
ch'esiste in Pesaro® Suoi scolari son[251]similmente Marco Tullio Romano e Paolo Cespade
Spagnuolo, b uoni frescanti.

Perino del Vaga diede a quest’epoca tre alievi singolarmente, che non deon confondersi con la
turba. 1l primo e Marcello Venusti Mantovano, di cui parlammo in proposito di Michelangiolo, i cui
pensieri esegui con buo n colorito. O Itre i quadri che in pubblico se ne veggono, ve ne hadue in casa

Borghese, ed uno in casa Colonna ricchissimo di figure. 11 secondo €& Girolamo Siciolante da
Sermoneta, pittor raffaellesco notisssimo in Roma per varie tavole nominate dal Vasari. Ad esse
volenti eri aggiungo quella del S. Bartolommeo in Ancona, di cui né pit macchinosa, né piu ben
colorita, né piu varia credo che mai facesse. Il terzo e Livio Agresti, le cui storie della Genes

dipinte nellasaladel Consiglio in Forli sua patria, falsamente son credute da molti di Raffaello. Né
vi eédi lui opera ugualmente bel lain Roma, ove assai lavoro, eadir vero senzatanto studio.

La scuola di Raffaello del Borgo mando in Romauna colonna di pittori, capo de’ quali fu Giovanni

de’ Vecchi competitore del Zuccari in Caprarola, e adoperato in assaissimi lavori a Roma. In alcune
figure aolio vi si conosce il discepolo di Raffaellino; maper 1o piu ne degenera, specialmente nelle
storie a fresco, e comparisce un pratico frettoloso. Suoi compagni furono Durante del Nero, e
guattro Alberti: Giovanni prospettico eccellente e de primi dell’eta sua; Cherubino suo fratello
assai buon figurista e compositore; Durante buon pratico, Pierfrancesco suo figlio inferiore a tutti

%2 Questo libro accresciuto e ristampato nel 176 3, pud dar normaasim il guide che s stampano per atre citta: il catalogo
de’' professori che hainfondo e di grande aiuto a conoscergli, pit precisam ente di quel che noi possiamo des crivergli.
83 V. il catalogo delle pitture di Pesaro p. 302 oveil ch. Sig. C an. Lazzaroni....



gli altri. Costoro tengono assai della maniera fiorentina specialmente nel colo[253]rito In patria
rimangon operedi tutti e di atri della stessa famigliamen noti atrove; e sono Donato, Cosimo,
Girolamo ed Alessandro.

Molto s sarebbe avanzato continuando a vivere e ad operare Raffagllino da Reggio, che
aggreghiamo a questa scuola, perché avuti i principi da Lelio di Novellara, s formo in Roma uno
stile, in cui e principe. Nulla vi manca se non qualche maggiore studio di disegno, ha spirito,
disposizione, morbidezza, rilievo, grazia, cose rare in quest’epoca. | suoi freschi furono un tempo la
scuola degli studios a Roma; i suoi quadri a olio son rari e pregiati. Dipinse in competenza dello
Zuccheri e del Vecchi, con tale diversita, che le sue figure paion vive, le altrui dipinte, come s
espresse il Baglioni. Questo gran talento manco in eta verde, senza aver fatto alievi degni di sé.
Molti de' frescanti si rivolsero ad imitarlo, fra quali Paris Nogari Romano, di cui assaissime opere
[254] sono in patria che s conoscono ala maniera; e Giambatista della Marca il cui casato fu
Lombardell i; di cui restan molte opere a fresco in Perugina e in Roma, ma le migliori sono in
Montenovo sua patria. Piu che i predetti si avvicind a Raffagllino un Milanese, morto similmente
giovane, e fu G iambatista Pozzo, che nel la ideale bellezza e il Guido di questi tempi.

Altro forestiere venuto giovane in Roma, ove con Diploma Pontificio fece stabilire I’ Accademia di
San Luca avviata da Federigo Zuccari, € Girolamo Muziano di Brescia. Costui reco dalla sua patria
i principi del disegno e del buono colorito: ma cio nulla era senza quel pertinacissmo studio che
fece dipoi, giugnendo fino araders il capo per impegnarsi a non uscire fuor di casa. Nelle chiese e
ne paazzi di Roma veggons i suoi quadri ornati spesso di paes alla tizianesca: la Certosa ne ha
uno bellissimo. Le sue figure hanno u po’ dell’antico e non di [255]rado imitano la notomia di
Michelangiolo, della cui stima egli fu onorato. Riesce in esprimere vestiture antiche e straniere, e
soprattut to in rappresentare anacoreti e simili uomini gravi nel sembiante e smunti dal le astinenze; e
generalmente il suo disegno pende a secco piu che a pastoso. La stampa della Colonna Traiana €
dovuta a lui. Giulio Romano avea cominciato a delinearla; egli prosegui cosi vasta impresa e la
condusse afine e cosi pote essereincisa e corredatad i note.

Fu suo alievo e imitatore Cesare Nebbia Orvietano, che presedé a lavori di Sisto com’egli avea
preseduto a que’ di Gregorio in Vaticano; disegnando, e facendo eseguire al Guerra e aglti
subordinati le sue idee. Corre fra il maestro e il discepolo gran distanza; I’'uno € autore di fondo,
I’altro € piuttosto di pratica; specialmente ove dipinge muraglie. Se ne veggono pero tavole d’ atari
assai belle, [256] e ben colorite; fra le quali € la Epifania a San Francesco di Viterbo, tutta
muzianesca.

Poco e inferiore al Muziano Scipion Pulzone da Gaeta, scolare di lacopo del Conte, e morto di 38
anni in gran riputazione per quel suo stile pieno di spirito, di espressione, di buon senso; misto del
romano, e del fiorentino piu scelto. | suoi quadri da camera son rarissmi, toltine i ritratti de’
Pontefici e Signori del suo tempo. Egli ne fece un gran numero e con tal eccellenza che alcuni lo
chiamano il Vandych della scuola romana. Anzi preluse alla finitezza del Seybolt nello sfilare i
capel li, e nel rappresentare entro la pupilladegli occhi le finestre e gli atri oggetti cosi minuti come
Vi si veggono in natura. Ottimo emulatore di Scipione fu Pietro Fachetti Mantovano, che stabilito in
Romafin dal lagiovinezza, mori in eta canuta, lasciandovi innumerabil i ritratti di personaggi [ 257]
Giuseppe Cesari, detto anche il Cav. D’Arpino, fu nome celebre fra pittori, come il Marino fra
poeti. Il gusto del secolo gia depravato correa dietro il falso, purché avesse un po’ di brillante: e
guesti due secondavano ciascuno nella sua professione, e promovevano |’error comune. L’uno e
I’altro sorti grande ingegno; ed e osservazione antica, che le arti, come le repubbliche, i maggiori
danni ricevano da’ maggiori ingegni. Il gran talento si sviluppo nel Cesari fin dalla sua fanciullezza
gli concilio subito I’'ammirazione de’ periti e la protezione di Gregorio XI11, né molto andd ch’egli
sali in credito del maggior maestro che fosse in Roma. Alcune pitture condotte con Giacomo Rocca
su i disegni di Michelangiolo (de' quali Giacomo fu ricchissimo) gli fecero nome da principio: ma
in quel secolo non vi era bisogno di tanto. | piu si appagavano di quel la facilita, di quel fuoco, di
quel fracasso, di [258] quel laturbadi gente cheriempie le sueistorie di Campidogl io, e gli altri suoi
quadri. | cavalli che ritraeva egregiamente, i volti che atteggiava con forza, soddisfacevano atuitti :



pochi avvertivano le correzioni del disegno, pochi la monotonia delle estremita, pochi il non render
ragione a sufficienza delle pieghe, delle degradazioni e degli accidenti de' lumi e delle ombre.
Caravaggio e Annibale Caracci furono di que’ pochi: con venne a parole e ne seguiron disfide.
Egli non accettd quella del Caravaggio, perché questi non era ancor Cavaiere; e Annibale non
accettd quella del Cav. di Arpino, perché diceva che la sua spada era il suo pennello. Cosi questi
due grandi professori non ebbono in Roma maggiore ostacolo per riformar la pittura, che il Cesari,
lasuascuola, i suoi fautori.

Sopravvisse I’Arpinate piu di 30 anni ad ambedue, e lascio dopo sé progeniem vitiosiorem . Egli
finalmente [259] era nato per la pittura: in San Giovanni Laterano e in San Crisogono non solo
disegno di gran maniera, ma colori eccellentemente. Anzi nelle quadrerie stesse fan buona figura
molti suoi piccioli quadri, lumeggiati talvolta a oro e condotti con molto amore®. Ma alcuni suoi
imitatori senza tai doni di natura, s attaccarono a ci0 che avea di piu debole, e son divenuti
insoffribili. Un esemplare che ha de' vizi da potersi imitare, diceva Orazio, facilmente inganna. Vi
furono alquanti che usciti dalla scuola sua, si corressero su le altrui, ameno in parte, fra quali
Guido Ubaldo Abatini di Citta di Castello, che meritdo di esser lodato dal Passeri tra frescanti,
speciamente per uno sfond o allaVittoria; e Francesco Al legroni di Gubbio frescante [260] di minor
grido; ma che assai ragionevolmente dipinse battaglie e accompagno con figure i paesi di Claudio,
due de’ quali s veggono in Casa Colonna.

Il Cavalier Baglioni, che ha scritta la storia pittorica di questa eta, ha nominati parecchi altri, i cui
lavori veggons tuttavia ala Scala Santa, a San Giovanni e Santa Maria Maggiore, alabiblioteca, a
palazzo, e al tempio vaticano e per Roma. Tali sono Donato da Formello scolar del Vasari, che
miglioro la maniera del maestro, ma poco visse; Matteo da Leccio, pittore di buon rilievo, e
imitatore del Salviati; Giuseppe Vaeriani dell’ Aquila, Gesuita e seguace di Sebastiano del Piombo;
Tommaso Laureti Siciliano, piu lento e piu studiato che non portava I'usanza di questi tempi;
Girolamo Nanni che per simile finitezza ebbe da compagni il soprannome di poco e buono;
Francesco Nappi Milanese, che paragonato seco stesso ora sembra buon maestro dello stil lom[
261] bardo, ora scolare debole del romano, miglior pittore a olio che afresco; e quegli altri & quali
il Baglioni da lode di buoni pratici e diligenti: Niccolo Circignani delle Pomarance, che soprintese
alle opere di Gregorio XIll. Pasquale Cati da lesi, Bartolommeo de' Crescenzi Viterbese; Girolamo
Massel e Paolo Guidotti da Lucca; Cesare Rossetti, figuristi, ma troppo sarebbe a contargli tutti.
Chiudo questo elenco col nome di Terenzio d’ Urbino, falsario celebre; che dopo avere venduti &
meno accorti molti quadri suoi per buoni antichi, si provo a fare lo stesso inganno a Card. Peretti,
nipote di Sisto V e suo mecenate; offrendogli una sua pittura per un Raffael 10, ma scoperta la frode,
Terenzio fu cac ciato daquella corte; di che accoratos in etaancor giovane, si mori

Comincio la pittura fin dall’epoca precedente ad essere distratta in piu rami; e in questa epoca S
molti[ 262]plicarono essi, mercé di alcuni talenti, & quali piacque di coltivare questo o quell’atro
genere di rappresentanze. Quindi il Baglioni nomina i due amici, Tarquinio di Viterbo, e Zanna di
Roma, de' quali il primo dipingeva prospettive, il secondo le popolava di gente: nomina i due
fratelli Conti di Ancona, Cesare bravo in grotteschi, e Vincenzio in figure: nomina i due fratelli
Conti di Ancona, Cesare bravo in grotteschi, e Vincenzio in figure: nomina i due Brilli Fiamminghi
paesisti, de' quali Matteo continud sempre la suamaniera oltramontana alquanto secca, e di colorito
men vero; Paolo che gli sopravvisse, la riformd su I'esempio di Tiziano e de’ Caracci, uomo
eccellente in ritrarre al vivo ogni maniera di paesi e in accordarvi le storie; de' cui quadretti e piena
I’lItalia. Altri due paesisti vissero in Roma aque’ tempi, Fabrizio Parmigiano, che puo paragonarsi a
Matteo, e Giovambatista Viola che fu competitore di Paolo. Né dee omettersi Filippo d’ Angeli, che
da lungo soggiorno fatto [263] in Napoli € chiamato il Napol etano; ma nacque in Roma, ove
divenne il miglior paesista del suo tempo. Operd comunemente in piccolo: le sue vedute sono
condotte con diligenza e ornate di figurine, che mirabilmente vi operano: vi son di lui anco alcune
battaglie. Perd in questo genere e in gener di cacce niuno in que tempi uguaglio Antonio Tempesti,

% Una Epifaniaassai bella col suo nomeeconladata del 1594 &in Osimo presso i Conti Simonetti: un San.  Francesco
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nato in Firenze, che dalla scuola dello Stradano, passato in Roma, quivi e in Caprarola, e altrove
dipinse con uno spirito o furor di disegno, come altri scrisse®, che dee dirsi dono e non arte. Le sue
stampe e i chiaroscuri, benché non molto corretti, pit piacciono che le sue pitture, il cui colorito
pecca nel fosco.

[264]
EPOCA QUAR TA

| Caracci ed altri, par te dello stato, parte
ester i, riconducono il buon g usto nella
Scuola Roma na.Paesisti eccel lenti di
quest’epoca. Altri rami di pittura resi migliori

Le opere di Gregorio e di Sisto e molte di Clemente VIII toglievano quasi alla scuola romana il
sapor del buono, ma la disponevano insieme a ricuperarlo. Roma con tanto ambir le pitture tornava
apoco apoco ad esser il teatro de' migliori pittori, come fu giaa tempi di Leon X. Ogni luogo vi
mandava gia i talenti piu scelti quasi come le citta greche mandavano i piu prodi cittadini in
Olimpia, per acquistarsi palma e corona. Il Baroccio Urbinate era stato il primo della Scuola a
destarsi. Egli erasi formato su lo stil del Coreggio, stile il piu conducente a rifornare un secolo
trascu [265]rato in ogni parte; ma specialmente nel colorito e nel chiaroscuro. Cosi foss egli rimaso
a Roma; e avesse avuta ladirezione di que' lavori, che fu addossata al Nebbia o a Circignani ! Vi
fu per alquanti anni e in qualche lavoro aiutd gli Zuccari; ma dovette partirne dopo che alcuni finti
amici con esecrabile tradimento gli diedero per invidia il veleno e guastarongli la salute per modo,
che non poté mai piu dipingere se non poco e interrottamente. Tuttavia ritornato in patria, mando di

tempo in tempo i suoi quadri in Roma ed altrove: da quali le scuole toscane trasser grand’utile,

mercé del Cigoli, del Passignano e del Vanni, come dicemmo e non son lungi dal credere che ne
profittasseo anche Roncalli e Baglioni per alquante opere dell’uno e dell’altro vedute in divers
luoghi. Comunque siasi, dopo i principi del secolo diciassettesimo furono questi cingue in
grandissima riputazione, siccome tali che non segui[266]tassero il gusto corrente. Venne in idea di
ornare il tempio vaticano con varie storie di San Pietro e di adoperarvi i migliori artefici; idea che s
e proseguita per lungo tempo riducend o poscia i quadri a musaici; giacché letavole e le lavagne non
resistevano allaumidita di quellabasilica. | cinque predetti furono scelti a dipingere ciascuno una
storia; e Bernardo Castelli un de' primi uomini della scuola genovese fu il sesto. Rimunerati

ampiamente con denaro, ei piu con |'abito di Cavalieri, mostrarono allagioventu coll’esempio loro
cheil regno de’ manieristi erain sul cadere.

Grave scossa g li diede anchei | Caravaggio con quel suo stile tutto natura; e il Baglioni ci attesta che
guesto giovane col gran plauso che riscoteva mise in gelosia Federigo Zuccari gia vecchio, ed entro
inrivalitacol Cesari, unavoltasuo principale. Mail pit grave urto @ manier isti lo diedero i Caracci
e la scuola loro. [267] Annibale venne a Roma non molto prima del 1590, invitato dal Cardinal

Farnese a dipingere la sua galleria; lavoro che gli portd circa a ott’anni di tempo; e cio che appena
pud creders 500 scudi di guadagno. Fece anche altre opere in diverse chiese. Con essolui stettero
Lodovico suo cugino per poco tempo; Agostino suo fratello pit a lungo; e continuamente la sua
grande scuola, ove s contarono fra gli altri un Domenichino, un Guido, un Albano, un Lanfranco.

Vi vennero in diversi tempi e gia maturi non solo ad aiutare il maestro, ma ad operare, come fecero,
di loro invenzione.

Roma non vedeva gia da alcuni anni se non due estremi nella pittura. || Caravaggio e i suoi erano
pretti naturalisti; I’ Arpino et i suoi erano pretti ideali. Annibale insegno il modo d'imitar la natura
sempre nobilitandola colla idea; e di sollevare laidea verificandola sempre con la natura. Fu [268]
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da principio proverbiato come freddo et insipido, perché non era smodato e furioso; o piuttosto
perché gran merito non fu mai senza grande invidia. Ma I'invidia faccia quel che pud e sa, s
divincoli, si scontorca, S aiuti con protezioni, con amicizie, con cabale, con soverchierie; avra
talora il meschino piacere di affliggere un uomo di merito, ma non avra forza di accecare il
pubblico, giudice incorrotto de’ privati e consigliere rispettato sempre da principi. Si apri la
galleria de Farnesi e in essa Roma vide subito un non so che di grande, che dopo la Cappella
Sistina e le camere vaticane si potea contare per terzo. Allora si accorse che i pontificati passati

avean profuso denaro per guastar |'arte e che il segreto de’ grandi per ravvivarla in due parole:
restringersi, sceglier bene e dar tempo. Indi a poco, tardi € vero, perché Annibale piu non era tra

vivi, ma pur finalmente usci I’ordine di Paolo [269] V che i lavori s distribuissero a Bolognes :
cosi chiamavans allora i Caracci e gli alievi®. Cosi fu messo nella scuola romana un fermento
nuovo che, se non tolse del tutto I'antica licenza, larepresse in gran parte. |l pontif icato di Gregorio
XV Lodovis fu breve; ma anche per dettame di nazionalita favorevolissimo ai Bolognesi; fra quali
s considerava il Guercino da Cento, ancorché seguace del Caravaggio piu che di Annibale. Egli fu
il piu adoperato in San Pietro ein villa Lodovisi. Segui poi il pontificato di Urbano VIII favorevole
ugualmente & poeti e & pittori, ancorché piu felice alla pittura che alla poesia, giacché contd oltre
al Carnesecchi, anche il Poussin e Pietro e i migliori paesisti che avesse il mondo.Né egli, né il
Cardinal suo nipote e gli atri di quella medesima famiglialasciarono d’impiegare i bravi artisti o in
San Pietro o in palazzo proprio o nellanuova chiesa de’ Cap[27 O]puccini, ove letavole degli altari
s distribuirono al Lanfranco, a Guido, al Sacchi, a Berrettini, ad atri artefici di nome. 1l medesimo
gtile si tenne da Aessandro VII Pontefice di gran gusto e da successori finché durarono que’
migliori che rammenteremo. In questo pontificato si stabili a RomaCristina giaReinadi Svezia; e il
suo trasporto per le arti del disegnoi animo e provide non pochi artefici. Vero € che i piu valenti
uomini di questa epoca convien differ irli ad altro luogo, appartenend o per ogni titolo alla scuola
bolognese; edi alcuni si e detto gianellafiorentina

Federigo Barocci potrebbe per la eta collocarsi nell’epoca precedente, ma il suo merto lo fa
ascrivere a questa, ove io racchiudo i riformatori dell’arte. Apprese i principi da Batista Franco
Veneziano, eccel lente disegnatore che nelle cattedral i di Urbino e di Osimo pu0 conoscersi tuttavia
pittor vago e capace d'istillare buon gusto. [271] Si esercitd appresso a copiar Tiziano e venuto in
Roma, si acquistd miglior correzione di disegno e adotto lo stile di Raffaello. Con esso dipinse in
Urbino la Santa Cecilia e ancor meglio e piu originalmente il San Sebastiano; opera che il Mancini
anteponeva nel gusto solido atutte I’altre del Barocci. Ma il suo carattere dolce ed ameno lo guido
guasi per mano alla similitudine del Coreggio; sul cui esempio formo in patriail bellissmo quadro
dei Santi Simone e Giuda. Tuttavia non fu questa la maniera che sp0sO per sua, ma una imitazione
piuliberadi quel grand esemplare. Ne lleteste de’ fanciulli e delle donne assai g li va appresso e cosi

nella facilita delle pieghe, ne puri contorni, nel modo di scortar le figure, ma generalmente il suo
disegno & men largo, il chiaroscuro € men naturae e le tinte, se imitano nella scelta la bella iride di
Coreggio, non sono cosi forti, né hanno ugual vero. [272]. Hanno tuttavia un non so che di gentile,
di gaio e di lucido, come se gli oggetti si vedessero in un terso specchio. Ed e meraviglioso, che i
suoi colori per contrarieta che fra sé abbiano, sotto il suo pennello diventano tanto uniti, che non vi
€ musica si bene armonizzata all’ orecchio, com’e all’occhio una sua pittura. Eccetto i ritratti, poco
dipinse in soggetti profani: I'incendio di Troia della Galleria Borghesi é rarissima cosa anche per
guesto titolo.

Il suo pennello parve fatto per la religione, le cui storie rappresenta con dignita e avviva con
espressioni di p ieta vera. Il suo San Vitale a Ravenna, laBeataMichelinaaPesaro, il San Francesco
in due quadri d' Urbino e specialmente Nostra Signora in alcune tavole di altari, sono volti di
paradiso. N€' suoi dipinti non diede gran luogo all’ideale. Per la composizione, per lamossa, per la
espressione di ogni f igura consultava il vero. Provava invarie guise i model li, e interro[273] gavagli
se in quell’ attegg iamento sentissero sforzo acuno, finché giungeva in tutto atrovare il piu naturale:

% Bellori,Vite p. 82.



cosi in ogni vestito, in ogni piega non faceva linea se non veduta in modello. Per I'effetto del
chiaroscuro formavasi statuette di creta o di cera, nella quale arte non cedeva agli scultori piu
esperti. Fatto il disegno, preparava un cartone gr ande quant o I’ opera, e calcandolo su la imprimatura
della tela, segnava con lo stile i dintorni e in atro piu piccolo provava la disposizione del colori e
I"eseguiva poi in grande. In somma egli in ogni quadro ebbe in mira il perfetto; massima che basta
agli artefici ben disposti di natura per giungere alla eccellenza. Cosi le sue opere non sono molte,
ma sono di molto pregio.

La scuola del Barocci si estese per quel ducato pe’ luoghi vicini: ancorché il suo migliore imitatore
fosse il Vanni Senese, che non istudio in Urbino, checché altri immagini, per[274] ché ivi in San
Domenico sono quattro angioli di sua mano. Gli allievi di Federigo furono in gran numero: ma
guas tutti restati ne’ lor paesi non dilatarono mai le idee; e dello stile di lui pochi ritrassero 1o
spirito; i piu si fermarono nel corpo e nella corteccia, che e il colorito. Anzi questo medesimo
alterarono, usando in maggior dose que’ cinabri e azzurri, che il maestro aveva usati piu
temperatamente e talora non senzariprensione, come notarono il Bellori e I’ Algarotti. Le carni sotto
il lor pennello spesso diventano livide e i contorni troppo sfumati. Del Bertuzzi, del Mazzi, del
Ramazzini non ho veduto se non copie de' quadri barocceschi in Urbino, e atrove. Il Macceri, il
Porino, il Picchi son nomi onde accrescere I’ Abecedario Pittorico senza renderlo piu interessante.
Meglio vi starebbero Lodovico Viviani, il Visacci e quel Vitali, della cui industria ed imitazione s
compiacque Baroccio, e [275] gli ritocco alcuni quadri rimasi in Urbino. Piu che atro urbinate s
appresso a zio, Antonio Viviani, volgarmente detto il Sordo di Urbino, finché volle imitarlo, come
fece nel San Donato dipinto in patria. Ma egli si formo di poi una maniera originale, che pero non
dimentica i primi studi; vaga, animata, grandiosa; con cui espresse i fatti di San Pietro ai Padri
Filippini di Fano e altre istorie a Roma, ove par meno scelto.

Gareggia con lui nel merito, ma non lo uguaglia nel nome Filippo Bellini Urbinate, le cui opere in
olio e a fresco sono sparse per le citta della Marca, in Macerata, in Ancona, in Loreto, in Osimo.
Seguace del Baroccio comuneme nte com parisce talora esemplare d i uno stil e risoluto e vivace, forte
coloritore, e compositore di macchina: cio vedes nelle opere della misericordia, che sono fatti
trascelti dalla Scrittura ed espressi a fresco nella chiesa della Carita in Fabriano. Il [276] suo nome
manca nell’ Abecedario dell’ Orlandi, ma e pittore degno, che se ne raccolgano le memorie e se ne
conservi |’elenco del le pitture.

Andrea Lilio di Ancona € similmente un de’ seguaci della scuola baroccesca, ma nel colore piu che
nel resto; di cui son opere a Roma e migliori in patria. Nella cattedrale di Fano v’'é un Paradiso;
pitturaornatissimae in cui lamoltitudine non nu oce al I’ ordine, come spes so intervi ene.

Mentre lafama del Baroccio empiva |’ltalia, venne in Urbino, e presso lui dimord qualche tempo
Claudio Ridolfi, detto pure Claudio Veronese, scolar di Paolo ed emulatore anco de' Bassani.
Scrivono che da Federigo apprendesse cert’amenita di stile e una bell’aria di teste.Si accaso in
Urbino e lungamente s trattenne in Corinaldo e in quelle vicinanze, ove lascio gran numero di
pitture, che di poco cedono nelle tinte a que sommi [277] coloritori; ma son condotte con un
disegno, con una sobrieta con una finitezza da poter loro talvolta destare I'invidia. Ne ha
Fossombrone, Cantiano, Fabriano; e Rimino ne possiede un Deposto di Crioce veramente
bellissimo. Ricco sopraogni luogo n’é Urbino si nel le chiese e si in Palazzo A Ibani e in altri privati.
Si sa che ivi tenne scuola, onde usci il Cialdieri Urbinate; di cui similmente in privato e in pubblico
rimangono opere di tal gusto.

Non saprel dire se dal Ridolfi o da altri traesse il suo stile Felice Damiani di Gubbio, che in alcuni
guadri di quella citta ha del veneto; e specialmente in una Circoncisione a San Domenico. Le piu
volte non par seguace di tale scuola, ma dellaromana, e segnatamente di Raffael del Borgo; come
in San Severino, ove allaMadonna de’ Lumi son due cappelle con alcune sue istorie evangeliche a
fresco; o come in Gubbio, ove allacon [278]fraternitade’ Bianchi fece pitture simili. Fiori verso il
fine del 500; pittor degnissmo d'istoria; sennonché vi ha di lui alcune opere, che o per la
vecchiezza, o del poco prezzo condusse in guisa, che il dilettante non trova piu nel Damiani il
Damiani stesso.



Non mi partird dallo stato di Urbino che io non ricordi Giangiacomo Pandolfi da Pesaro. Egli fu
allievo di Feder igo Zuccari e maestro del Cantar ini, prima che questi udissei | Ridolfi e Guido. Sono
in quel duomo alcune tavole, che gli fann'onore pel colorito e pel rilievo; qualita che divenuto
chiragroso perdé in gran parte e divenne manierato e pesante. Con altri ancora che s potrian
nominare quaela per lo stato si farebbe manifesto che I’ esempio del B aroccio e del Ridolfi giovo in
gue’ tempi e in que luoghi, o mise almeno qualche obice alla smodata licenza introdotta nella
pittura; maétempo di ri volgerci nuovamente a Ro ma. [279]

Michelangiolo Amerighi, o Morigi da Caravaggio € I’altro ornamento di quest’epoca, in quanto
richiamo la pittura dalla maniera alla verita, cosi nelle forme che ritraeva sempre dal naturale, come
nel colorito che dato quasi bando & cinabri e agli azzurri compose di poche, ma vere tinte alla
giorgionesca. Quindi Annibale diceva in sua lode, che costui macinava carne; e Guercino e Guido®
assai I’ammiravano e profittarono de’ suoi esempi.Tenne nel principio quel moderato ombrare che
appresso avea del lascuola veneta; e in cui restano alcune sue opere, che sono lep iu pregiate. Di poi
scorto dal suo naturale torbido e tetro, diedesi a rappresentare gli oggetti con pochissima luce:
sembra che le figure abitino in un car[ 280] cere illuminato da scarso lume, e preso da ato. Cosi i
fondi son sempre scuri, e tutti gli attori posano in un sol piano, Né V' é quasi degradazione ne’ suoi
dipinti: e nondimeno incantano pel grand effetto che ne risulta da quel contrasto di luce e
d ombra. Non e da cercare in lui correzione di disegno, né elezione di bellezza. Egli ridevasi delle
altrui speculazioni per nobilitare un’aria di volto, o per rintracciare un bel panneggiato, o per
imitare una statua greca : il suo bel lo era il vero.

Esiste in palazzo Spada una sua Sant’. Anna intenta @ femminili lavori con Nostra Signora a lato;
I"'unael’altra e dellefattezze pit volgari e vestono al laromanesca; ritratt i sicuramente di una don na
e di una fanciulla, le prime che gli si offersero agli occhi. Cosi egli usava il piu delle volte: anzi
pareva si compiacesse maggiormente ove assai trovava di caricato; armate ruginose, vasi rotti,
fogge di abiti antiquate, forme di cor [281] pi alterate, e guaste. Quindi alcune sue tavol e furon poi
tolte da’ sacri altari, ed una in particolare che rappresentava un cadavero stranamente enfiato. Pochi
quadri lavoro per chiese, I'ottimo é il Deposto di croce alla Vallicella, che ivi al ridente di Baroccio
e a soave di Guido che sono in altri atari, fa un contrapposto maraviglioso. Per 1o piu servi dle
guadrerie, nel suo arrivo in Roma dipingendo fiori e frutti, poi tele bislunghe di mezze figure,
usanza freguentata solamente dopo i suoi tempi. Quivi espresse istorie o sacre o profane, e
specialmente i costumi del basso vol go; ubriachezze, astrologie, compre di commestibil i. Pit ancora
prevalse in rappresentare risse, omicidi, tradimenti notturni per le quali arti egli stesso, che non ne
fu alieno, ebbe trava gliosala vita, infelice lamorte, infame la storia.

La sua scuola, o adir meglio laschierade suoi seguaci moltiplicatisi [282] dopo la sua morte, non
contd un cattivo colorista: nondimen o ella e gravemente accusata di aver trascurato il disegno e la
composizione; disordini facili ad avvenire ove s metta per base del ben dipingere il cavare
servilmente tutto dal vero.

Bartolommeo Manfredi di Mantova, gia scolar del Roncalli si direbbe un altro Caravaggio, se non
che usd qualche diligenza maggiore. E poco nominato ne’ gabinetti, pe’ quali solamente dipinse,
perché morto giovane, e perchéa | suo nome & s uccedut o non di rado quel del maestro %

Lo Spagnoletto, o sia Giuseppe Ribera di Valenza, essendo in Italia, non ha molto operato in
pubblico, toltoché in Napoli, i suoi quadri in mezze figure sono frequenti special [283] mente i San
Girolami, che ho veduti in molte quadrerie. Supera nel decoro e nel disegno il maestro, ma gli resta
indietro ne lla morbidezza.

Carlo Saracino, altramente detto Carlo Veneziano, volendo essere caravaggesco, comincio dal piu
facile, cioé dalla stravaganza del costume, e da provvedersi di un can barbone, a cui mise il nome
che Caravaggio avea posto a suo. Molto lavoro in Roma a olio ed a fresco; natural ista anch’egl i,

®7Vi sono alcuni quadri di Guido su tale stile, ma corretto nelle forme, come la Crocifissione di San. Pietro ale Tre
Fontane, un Apostolo nella Galleria Borghese, il son no di Gesu Bambi no in Palazzo Mattel ec.
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ma di un colorito piuttosto gperto e di un gusto veneto nel vestire riccamente e alla levantina le sue
figure, particolare in questo, che volentieri introduce nelle composizioni le persone pingui, dli
eunuchi, e letesterase. | suoi mi glior freschi sonoinunasaade | Quirinale; le migliori tavole aolio
son credute quelle della chiesa del I’ Anima.

Monsieur Valentino (come in Italia @ chiamato), nacque in Brie vicino a Parigi e si fece in Roma un
[284] de Caravaggisti piu giudizios che mai fossero; di cui si vede al Quirinale il Martirio de’
Santi. Processo e Martiniano. Fu giov ane di grandissima aspettazione, se non che occu pato da morte
non poté uguagliarla. | suoi quadri di cavalletto non sono in Roma molto rari. Bellissima € la
Negazione di San Pietro in Palazzo Corsini.

Su le pitture del Caravaggio e di Valentino formoi | suo stile il maestro di M . le Brun, il restauratore
della scuola francese Simone Vouet, di cui a Roma esistono alcune belle produzioni in pubblico ed
in privato, specialmente nel la galleria Barberina, e da preferirsi amolte altre che fece in Franciacon
unaceleritachenon gl i faonore.

Angiolo Carosel li Romano, , le cui opere furono pressoché tutte® o ritratti o figure picciole, ridusse
a cer[285]ta maggior grazia e delicatezza la maniera di Michelangiolo. Fu strano in questo: ch’egli
non faceadisegni in carta, né altri studi preparavaai lavori in tela: mae vivace nel la mossa, saporito
nelle tinte, finito e leccato in que’ suoi quadretti, che a proporzione della vita sono ben pochi, e
stimati molto. Oltre lo stile di Caravaggio, nel quale anche vivente inganno i piu periti e contraffece
meravi gliosamente atre maniere. Una sua Sant’ Elena fu creduta di Tiziano da pittori anche suoi
emoli, finché non additd egli la sua solita cifra A. C. segnata nel quadro in minute lettere. Di due
sue copie di Raffaello affermo il Poussin che le avria prese per originali, se hon avesse saputo
ch’ erano altrove.

Gherardo Honthorst € detto Gherardo dalle notti perché non dipinse quasi atro che oggetti coloriti
da candela e in questo genere riusci principe. Egli imito il Caravaggio, traen[286] done solo il
meglio, la carnagione, la vivezza, le grandi masse di luce e di ombra ma volle essere esatto ne’
contor ni, scelto nelle forme, grazioso nelle mosse e degno di rappresentar con decoro anche le sacre
storie. Se ne veggono moltissimi quadri; e il Sig. Principe Giugtiniani possiede quello di
Nostro.Signore presentato di notte a tr ibunale del giudice, ch’eil piu rinomato.

| Caravaggeschi durarono lungo tempo; e avendo servito molto & privati, sono in gran parte rimasi
ignoti. Un degli ultimi Tommaso Luini Romano, che dal costume brigoso e dalo stile fu
denominato il Caravaggino. Operdo in Roma; e ivi meglio, ove colori i disegni del Sacchi suo
maestro, come a Santa. Maria inVia

Venuto in ammirazione lo stil del Guercino, quei che amavano il grand effetto del chiaro e
dell’oscuro, 0 s rivolsero a questo prototipo, e di esso ede | Caravaggio fecero un misto; come ame

pare potersi dire di Gian [287] Francesco Guerrieri di Fossombrone. In San Filippo di Fano € una
cappella di San Carlo; e ivi e nella patria altri quadri in chiese, e in palazzo Passionel, e in varie
case private, che lo mostrano degno di aver dipinto in qualungue gran capita le: nondimen o e quasi
ignoto a la storia

Veniamo & Caracci e alaloro scuola. Prima che venisse Annibale in Roma, aveva giainsieme co’
fratelli Lodovico e Agostino aperta un’acca [de]mia in Bologna, di cui non ebbe il mondo altra piu
felice o per metodo, o per dlievi. lvi s ragionava di tutto cid che potesse interessare un pittore, e si
davano precetti d'arte: se restava alcuna cosa a desiderare, era un gusto maggiore dell’antico
disegno. Lo aggiunse Annibale agli altri suoi pregi quando venne in Roma: e i discepoli che lo
seguitarono, e dopo la sua morte continuarono a operare in quella citta, s discernono specialmente
per questo carattere di que[288] gli che si rimasero in Bologna sotto ladisciplinadi Lodovico. Ess
fecero similmente degli allievi in Roma; niuno, eccetto il Sacchi, cosi vicino di merito a suo
maestro, com’essi erano stati ad Annibale; niuno scopritore e principe di qualche nuovo stile
com’essi erano riusciti; ma tali nondimeno, che miser freno @ manieristi, e & caravaggeschi, e
ricondussero i seguaci de Ila scuola romanaamig lior metodo.

% Per laBasilica Vatica nadipinse San. Vinceslao, trasferito poi nel Palazzo Quir inale.



Domenico Zampieri, artefice correttissimo, d’ una beltd e d'un colorito che sorprende, e di una
espressione e composizione che s appressa a merito di Raffaello, pari all’abilita nel dipingere ebbe
guella dell’insegnare. Formo in Roma due allievi degnissimi; Antonio Barbalunga da Messina e
Andrea Camassel di Bevagna;, ciascuno de’ quali onordo col nome e con le opere la sua patria,
benché non vivessero lunghi anni. Il primo fu imitatore assai felice del maestro, che lun [289]
gamentelo av ea esercitato acopiare i suoi originali. Nellachiesade Padri Teatini aMonte Cavallo
e suo il quadro del lor Fondatore e di Sant’ Andrea Avellino con angeli, che paiono dello stesso
Zampieri; il quale in questo genere scelse forme, e diede attivita e mosse leggiadrissime. 1l secondo
riusci pit timido, e meno scelto”; ebbe perd naturalezza, grazia, gusto di tinte, che fa onore alla
scuolaromana, di cui d iedein Giovanni Carbone di San Sever ino un alievo di qual che nome.
Francesco Cozza, calabrese di nascita, romano di domicilio compagno in vita fedele di
Domenichino, dopo sua morte ne termind acune opere rimaste imperfette e parve a290]verne
ereditato ladottrinapiu che la eleganza. Unasuabell’ opera é al Riscatto.

Giannangiolo Canini Romano, pittore della Regina di Svezia, sotto la scorta di Domenichino e poi
del Barbalunga saria pervenuto a gran fama per la copia dell’ingegno: se non che distratto nello
studio delle anticaglie batté nell’ arte pittorica una strada compendiosa e fu quella di trascurare le
parti, contentandosi che il tutto riesca unito e concorde. Con questo lavoro Giambatista Passeri
biografo di pittori; di cui quasi nulla é nelle chiese di Roma, onde giudicar del suo dile: il piu e
nelle gallerie. In palazzo Mattel sono certi suoi quadri che rappresentano carni vendibi li, uccellami,
animali morti assai ben toccati: vi aggiunge mezze figure, e per allusione al suo nome acune
passere.

Pietro Testa lucchese meno tempo dette con Domenichino, che col Cortona; da cui perché
sprezzava le [291] sue massime, fu cacciato di scuola; giovine vivuto infelicemente. Professava
attaccamento a primo maestro, come mostrano i suoi quadri che non sono in gran numero, perché
intaglio piu che non dipinse. Nel suo stile si travede anco Poussin e talora quasi, a suo malgrado, il
Cortona. 1l Campidoglio ne ha un Giuseppe venduto agl’Ismaeliti, pezzo assai considerato di tal
raccolta.

Poco contribui Guido alla scuola romana, se non in quanto lascio in questa capitale un gran numero
di opere piened i quellasoavitadi stile, e ornate di quel la sovrumanabel lezza chefa il suo carattere.
Vi ebbe seco due Bolognesi gia formatisi in patria, il Sementi e il Gessi, de' quali altrove si dee
scrivere. La storia famenzione di due scolar i, che unitamente g li vennero di Perug ia, Giandomenico
Cerrini e Luigi Scaramuccia. Il Cerrini comunemente chiamato il Cav. Perugino, passa talora per
Guido ne' [292] quadri che il maestro gli ritoccava, ed erano fin d'allora ricercatissimi: negli altri é
vario, ed ora lo diresti scolare di Giovan Antonio Scaramuccia, or di Guido Reni. Piu simile a se
stesso e il compagno; di cui in Milano, ove fece sua fortuna, restano molte pitture e in Perugia non
poche; frale quali una Presentazione a Filippini vaga per ogni conto. Giambatista Nichelini detto il
Folignate e quasi obbliato in questo numero : ma gli Eugubini ne hanno varie opere, e specialmente
una Pieta degna di si felice educazione. Un adtro alievo alo stato pontificio diede Guido in Simone
da Pesaro: ma la sua istoria € cosi legata con la scuola bolognese, che non se ne puo scrivere a
lungo se non in quella

Lanfranco venne in Roma, ancor giovane, e quivi s formo quello stile facile e grande, che trionfa
nelle cupole e ne’ grandi edifizi, e piace anche ne’ quadri di cavalletto quando vi [293] attese con
impegno™. Giacinto Brandi di Poli & il pit noto scolare che formasse in Roma. Prese del Maestro
guel tuono moderato di colorito, quel la composizione varia e ben contrappo sta, quel tocco facile di
pennello: ma per empir, come fece, de’ suoi dipinti Roma elo stato, non aspiro a gran correzione di
disegno, né arrivd ma alla grandiosita di stile che s ammira in Lanfranco. E uscito talora
dall’ordinario, come nel San Rocco di Ripetta e nel quaranta Martiri delle Stimmate in Roma; se

0 La cappella di pintaa fresco in Bologna & oper agiovanile, meglio si conosceil suo merito ne' freschi del Battisterio
Laterano ene’ quadri aolio, fra® quali @€a Ca ppuccini di Romaun De posto di croce, di poch e ma eleganti figure.
™ Alcune istorie del Vecc hio Testamento sono entro il Monistero di Sa n. Callisto e credonsi delle migliori operein
questo genere dalui fatte.



non che la troppa avidita del denaro non gli permise di far molte opere si belle. 1| Brandi non
propago il gusto della sua scuola, non avendo lasciato allievo di nome fuor di Felice Orsini, che
poco gli sopravvisse. Contano fra gl’imitatori di Lanfranco eziandio il Berneschi, ma [294] solo in
alcune opere; avendo in molte seguito il PO, un degli scolari del Zampieri men nominati.
Tuttavia puo dirsi che niuno de’ Carnesecchi ha influito nella scuola romana piu di Lanfranco, da
cui Pietro di Cortona, capo d innumerabil famigliaimpard molto; e tutta la schiera de’ macchinisti
ne ha preso e ne pren de esempio.

L’Albano e forse il piu benemerito fra® Caracceschi della scuola romana a cui fece allievi in Roma,
ein Bologna Da lui apprese i principi Giambattista Speranza, u no de’ frescanti di miglior gusto che
avesse Roma; maintercetto da morte primadi perfez ionarlo.

Dalui pure e dal Guercino imparo Pier francesco Mola di Como quel bello stile che partecipadi tutti
e due. Egli rinunzio alle massme del Cesari che lo avea istruito per molti anni; e dopo aver fatti
grandi studi in Venezia sul colorito, si accostd a questi due, e specialmente segui I’ Albano [295]
Non lo pareggio ma nella grazia: fu pero nel tinger piu forte, nelle invenzioni piu vario, e ne
soggetti di spirito piu risoluto. Romaove mori in eta ancor vegeta, mentre gia disponevasi a passare
in Parigi pittore della Real Corte, Roma, dico io, n’ebbe molte pitture speciamente a fresco in piu
chiese e nel Palazzo Quirinale il Giuseppe riconosciuto, tenuto bellissimo. Ne hanno molti quadri le
gallerie, ove si dubita talvolta se oltre il paese in cui fu eccellente, siano anche sue le figure, o sian
dell’Albano. Vi formo tre alievi, che aspirando allagloriadel colorito, lo cercarono aque’ fonti, a
quali lo aveva attinto il maestro e viaggiarono per tutta Italia. Eccogli: Antonio Ghepardi da Rieti,
che morto il Mola frequento la scuola del Corona e riusci piu facile che elegante; Giovan Batista
Boncuore Romano, pittore sempre di grand’ effetto, ma talora un po’ pesante; Giovanni Bonati
Ferrarese, di cui si pregiano le quadrer ie [296] migliori di Roma per lagrazia, per I’armonia, per la
finitezza, con cui studiando sem pre nel vero condusse le sue pitture.

Finalmente dallo studio dell’ Albani usci Andrea Sacchi, il miglior coloritore che vanti la scuola
romana dopo il suo principe, e un de’ disegnatori piu insigni; esercizio che continud fino a morte.
Profond o nelle teorie dell’ arte, fu percio difficile e lento nell’ eseguire. Era suo detto, che il merito
di un pittore consiste non in far molte opere mediocri, ma poche e perfette: quindi son rari i suoi
guadri. Le sue composizioni non abbondano di figure; ma ognuna di esse par necessaria a quel
luogo; e non tanto elettadalu i, quanto presadal fatto pare lamossadi o gnuna. Il Sacchi non ischiva
il gentile, ma par nato pel grande; gravi sembianti, atteggiamenti maestosi, panneggiamenti facili e
di poche pieghe; colori seri, tuono generale che da agli oggetti un’[297] armonia, all’occhio una
quiete gratissima. In tutto par che sdegni cio che € minuto; o che su I’esempio di molti antichi
statuari lasci sempre a cune parti indecise; siccome parlanoi fautori della sua maniera.

Il Cav. Mengs si espresse diversamente; dicendo che il Sacchi insegno a lasciar le pitture come :
soltanto i ndicate e prese le idee delle cose naturali senza dar loro alcuna determinazione : sul qual
punto giudichino i professori. Si conta per una delle quattro migliori tavole di Roma il San
Romualdo sedente fra suoi monaci, tema difficile a trattarsi, perché il molto bianco di quei vestiti
non puo inundipintor iuscir gradevole. Il giudizio del Sacchi trovo un partito che sa ra commendat o
e ammirato sempre: fece sorgere ivi presso un grande albero, della cui ombra s servi a
shattimentare alcune delle figure, e cosi nella monotonia del colore introdusse un’ammirabile
varieta. Bellisssimo ancora e il suo Transito di Sant’ Anna a [298], San Carlo & Catinari, il Sant’
Andrea a Quirinale, il San. Giuseppe a Capo ale Case, Perugia, Foligno, Camerino ne han pure
guadri da altar e che onorano quelle citta. 11 suo grande allievo fu il Maratta, di cui in altra epoca.
Caraccesco, manon si sadi quale scuola, fu Giambatista Salvi detto della patria il Sassoferrato 2, di
cui facemmo menzione parlando di Carlo Dolci e delle sue immagini si devote. Questi |0 supera
nella bellezza delle Madonne, ma nella finezza del pennel lo e vinto dal Dolci. Il gusto é dissimile,
avendolo formato il Salvi prima in patria sotto Tarquinio suo Padre, poi in Romasu Dome nichino; e
inoltre su Guido e su I’ Albano, le copie de' quali e di altri maestri, che facea per suo studio restano

2 e notizie di questo pittore si son lungamente  desi derate, come pud ved ersi nelle Lett. Pitt., T. V, p. 257. E do qui e
nell’idice quali le ho ra ccolte nellasuap atria



tuttavia in patria presso i suoi eredi insieme con [299] moltissime sacre immagini e alquanti paes

dinvenzione. Senz' aver I'idedle de' Greci, ne ha un atro confacentissmo a carattere di Nostra
Signora; nella cui espressione fa trionfare |I’umilta specialmente: e corrisponde al carattere della
testala sempli cita del vestito, e dell’ acconciatura, che pero nul lascemaalladignita. Il suo dipingere
e di pennello pieno, vago di colorito, rilevato da bel chiaroscuro; ma nelle cinte locali € un po’
duretto. Egli s diletta di operare in piccolo e per lo piu teste e mezze figure. Poche volte le sue tele
arrivano alamisura di un giusto ritratto. La stessa tavola da atare che sede a Santa Sabina € delle
pitl piccole che siano in Roma E perd ben composta e condotta con quel solito amore, che fa
riguardarla come un gioiello. Per altro il maggior quadro che se ne vegga € in un atare della
Cattedrale di Montefiascone.

Oltre i Bolognesi contribuirono anco a miglioramento della pittura in Roma [300] vari Toscani

impiegati come dissi, da Paolo V nelle due basiliche di San Pietro e di Santa Maria Maggiore; ed
alcuni altri, che privi di tal decorazione pur son o memorabili pe’ loro allievi.

Delladiocesi di Volterrafu Cristoforo Roncalli, detto il Cav. delle Pomarance. Lo colloco in questa
scuola perché divenne pittore in Roma, e lo assegno a quest’epoca non per tutte le sue opere, ma
per le migliori. Egli fu scolare di un gran pratico, Niccolo pur delle Pomarance, con cui lavoro
molto per poco: ed anche divenuto maestro, opero assai co' suoi aiuti e non sempre felicemente; né
anco a Tesoro di Loreto; ch'é la sua opera piu istoriata e piu nota. Vi ha perdo di sua mano
parecchie cose, nelle quali comparisce eccellente; senonché egl’ imita troppo se stesso in que’
campi, in quegli scorti di teste, in que’ volti pieni e rubicondi. Ama ne' freschi un colorito lieto e
brillante; e per contrario ne' quadri a olio usa le tinte piu serie, e le [301] piu moderate, e le accorda
con un tuono generae tutto placido e quieto. Contasi fra le sue migliori fatiche in Roma il San
Pietro ch’é alla Certosa A Itre assai lodevol i ne sono sparse per la Marca: i Marches Manciforti in
Ancona ne hanno una Epifania di ottimo gusto: in Osmo s tengono in gran pregio, la sua Santa
Palaiain unachiesa, eil suo Giudizio di Salomone nellasaladi palazzo Galli.

A questo professore s avvicinano nello stile tre altri scolari di Niccolo; Gaspare Celio romano,

disegnatore dell’antico piu che pittore; Avanzino Nucci di Citta di Castello; e quell’ Antonio
Circignani figlio di Niccolo, di cui nella stessa citta e ne’ luoghi vicini esistono quadri assai belli
temperati del serio di Roncal li e del florido di Barocci.

Circaagli allievi di Cristoforo senza rammentare il Casolani e I’ Agellio frescanti, piu artigiani che
artisti gli fece onore Giannantonio Scaramuc[30 2] cia, che per altro vide e imitd anche i Caracci. E
nominato d'assai in Perugia sua patria per molti quadri, dipinti alla nob. Confraternita di San
Francesco, e atrove; ne quali piu lodasi o spirito e la franchezza del pennello, che le tinte, scure
troppo, e che nelle chiese scoprono fra molte pitture I’autore. E credibile che facesse abuso di terra
d’ ombra, come dtri di quellaeta.

Francesco Morelli fiorentino non sarebbe nominato nella storia, se non avesse dati i rudimenti della
pittura al Cavalier Giovanni Baglioni romano. Questi perd non istette con lui gran tempo; e
formatosi su gli esemplari de' buoni maestri, fu adoperato da Paolo V insieme co’ Caracces € in
oltre dal Duca di Mantova e da personaggi distinti. E men forte in disegno e in espressione, che in
colorito e in chiaroscuro vi ha de' suoi quadri in Roma, in Perugia e in Loreto, che si avvicinano
alletinte del Cigoli, in competenza del quale dipinse in San Pietro.[303]

Il Passignano fu a Roma piu volte e similmente il Vanni; senza pero farvi alievi, ameno di nome.
Non cosi il Cigoli; dalla cui scuola uscirono due Romani eccellenti; il Feti, di cui si parlo altrove,
vivuto degli anni in Lombardiae Giovan Antonio Lel i, che non parti dalla patria. Dipinsero aolio e
per quadrerie di Signori piu che a fresco, e per tempi. Del primo non si vede atro a pubblico che
due angioli a San Lorenzo in Damaso; del secondo qualche tavola, e alcune istorie in pareti, fra le
guali € lodata dal Baglioni laVisitazione al chiostro della Minerva. D€ suoi allievi Toscani si € gia
scritto; tornaperd in acconcio che qui s ian nominati d i nuovo il Ciampel li e il Ciarpi che in Romasi

domiciliarono.

Questi due furono i maestri di Pietro di Cortona; e percio e per la sua patria € collocato da molti
nella scuola fiorentina; quantunque atri lo ascrivano allaromana. E nel vero qui [304] venne in eta



di anni 14, recando seco di Toscana poco piu che un’indole ben disposta; e qui si formo di nuovo
stile facile e gustoso, che gia dicemmo, in cui e principe. Chi vuole osservar e fin dove lo portasse
ne freschi e nelle opere di gran macchina, dee considerare in Roma la sala Barberina, ancorché il
Real. Palazzo Pitti in Firenze presenti cosa piu gentile, piu vaga, piu studiata nelle parti. Chi vuol
conoscere fin dove lo portasse in quadri da altare, dee considerare in Roma la caduta di San Paolo
a Cappuccini, , che posta a rimpetto del San Michele di Guido, e tuttavia ammirata da que’
professori, che nelle arti ammettonoi vari generi di bello. Né io saprei rifiutare simil principio in
gueste che noi chiamiamo belle arti, veggendolo ricevuto nella oratoria, nella poesia, nellastoria, in
cui s lodano, ancorché di carattere dissimilissimo, Demostene e Isocrate; Sofocle ed Euripide;
Tucidide e Zenofonte. Cosi avesse il Cor[305] tona fatto un gran numero di quadri con uguae
studio di disegno, di espressione, di forme, di composizione, e non avessero i suoi seguaci voluto
tenere altre massime che le insegnate da Pietro, che certamente non mai prescrisse quella servile
imitazione, né quel lavoro di pratica, in cui finiron tanti di loro. Non la Italia, non la pittura saria
caduta in quella declinazione, da cui i nostri giorni, la provvidenza degl’illuminati Sovrani, le
speculazioni de' veri filosofi, la industria de' bravi artisti passo passo la vengono rilevando. De
suoi al lievi scrivero nel I’ epoca sussegue nte.

Il pontificato di Urbano e de’ primi suoi successori non solo fu florido per gli artisti nostral i, ma
eziandio per gli oltramontani; fra quali fu Niccolo Poussin, il maggiore pittore che vanti la nazione
francese. Ne' libri ancora de' suoi nazionali leggesi aggregato alla scuola di Roma, perché qui
dismparo lamaniera che vi [306] avea recata, e ve ne acquistd un’atra in cui € quasi il legislatore.
Qui ancoras stabili e chiuse i suoi giorni, scolto alla Rotonda presso Raffaele ed Annibale , e ornato
d’iscrizione per generos itadel Sig. Cav. d’ Agincourt, lodato danoi a ltre volte. Poussin hainsegnato

come deggia comportarsi chi attende in Roma alla pittura. Le reliquie delle antichita gli davano
lezioni che non potea sperar da@ maestri: studio il bello nelle statue greche e sul Meleagro vaticano
formo le regole per le proporzioni : gli archi, la colonne, i vasi antichi, le urne gli somministrarono

gli accessori onde render care agli eruditi le sue tele. Le rese anco pregevolissime il suo nuovo
gusto di fare cio che con vocabolo ogg imai comunediciamoi | paesaggio; nel qual genere non credo
che s esageri, dicendo che i Caracci migliorarono I'arte, ma Poussin la perfeziond™. Per la
composizione [307] si fisso nell’antica pittura delle Nozze aldobrandine, e da essaeda’ bass rilievi
apprese quel giudizio di contrapposti, quella moderazione di positure e di mosse tanto difficile alla
vivacita della sua nazione, e quella parssimonia di attori, di cui fu tenacissimo; solito dire che una
mezza figurapiu del bisogno, basta a guastare il quadro.

Leonardo da Vinci, pittor sobrio e ragionato, non potea non piacerli, la cui opera su la pittura orno
di figure, disegnate da lui col solito gusto™. Lo segui nelle teorie, lo emuld nella precisione. Da
Tiziano prese esempio nel colorito e quella caroladi putti che fu giain VillaLudovisi, ed orae in
Ma[308]drid gl’insegno col miglior gusto di tingere il miglior disegno de' bambini, in cui tanto é
gentile. Vuolsi che abbando nasse presto I'applicazione al colorire; e che i suoi quadri di miglior
tinte sieno i primi, che fece in Roma. Temé che quest’ansieta non lo distraesse dalla parte filosofica
della pittura, a cui era inclinato singolarmente; e a questa rivolse le cure piu serie e piu assidue.
Raffaello era il suo esemplare per dare anima alle figure, per rappresentare con verita le passioni,

per cogliere il vero punto dell’azione, per far capire piu che non vedesi, per dar materia di nuove
riflessioni a chi torna la seconda e la terza volta ad esaminare quelle sue ragionate e profonde
composizioni. Portd anche il gusto del filosofar dipingendo piu oltre di Raffaello; e volentieri
lavoro quadri, che non atro contengono fuorché unamoralita insinuata con poetica immaginaz ione.
Cosi in quel di Versailles che sintitola Me[309]moria della morte, rappresenta giovani pastori ed
unadonzellaallatombadi un Arcade, ovele gges questo epitaffio fui Arcade a nch’io.

73 Passeri, Vite de’ Pittori, p. 353. . Nel gusto di far paesi egli si rese singolare e nuovo, perc hé con la imitazione
de'tronchi con quelle corteccie, interrompime nti di nodi nelletinte ed altre verita mirabilmente espresse, fuil primo
che passeggiasse per questo giudizioso sentiero, ed esprim essefino nellefoglie le qualita dell’ab ero ch'egli voleva
rappresentare.

V. lalettera del Marattaa Conte di Caylus, frale pittorichedel T. 11, p. 178.



Per tal eccellenza di pensare non bastava aver sortito un ingegno penetrante se non vi aggiungeva la
lettura de’ buoni scrittori anche latini, la conversazione de’ letterati, il consiglio de’ dotti. Egli
deferi molto a Cav. Marini, e potea farlo con vantaggio ove non s trattava di stile poetico italiano.
Nel model lare, ove riusci eccellente, esercitavasi col Fiammingo; consultdo gli scritti del Zoccolini
per la prospettiva; frequentd pel nudo I’Accademia di Domenichino e quella del Sacchi; si fondo
nellascienzaanatomica; s i esercito in copiar dal vero i paesi piu scelti; ne’ quali siccome formo ase
stesso un gusto squisito, cosi lo accrebbe in Gaspero Dughet suo cognat o, di cui or ora s trattera. Fu
il suo genio meno per le grandi figure (ancorché abbia mostrato che potea farne) che per [310] le
mezzane: le piu volte ne ha dipinte di un pamo e mezzo, come ne celebri Sacramenti che furono in
casa Boccapaduli; t alora di due o di tr e, come nel Contagio de Ila galleria Colonnaed altrov e.

Estero anch’egli, ma non da compararsi al Poussin in veruna parte della pittura fu Daniel Saiter, a
cui vuolsi che mancasse il fondament o del disegno; ma egli apprese in Venezia un colorito che lo fa
discernere fra molti nelle quadrerie di Roma, ov’erasi stabilito, e vi mori sui principi del seguente
secolo.

Nella classe de' ritrattisti fiorirono sul principio del secento Antiveduto Grammatica, che invento
anche bene e riusci egregiamente in colorire, Ottavio Leoni Padovano, di cui abbiamo i ritratti de’
pittori in rame; e mancato questo tenne il primato Baldassare Balanino. E perd da notare che gli
stessi che tenuti erano sommi maestri nell’inventare, furono adoperati a ri[311] trarre: siccome
Guido, che pel Cardina le Spadafece uno de' piu be' ritratti  di Roma.

Finora de’ figuristi: brevemente de' paesisti e di altri rami della pittura. L’arte di far paesi non fiori
mai cosi lietamente come a giorni di Urbano. Era mancato poco avanti ‘| suo pontificato
Giambatista Viola,, uno de’ primi che diretti da Annibal Caracci riformarono I’ antica secchezza de’
Fiamminghi e introdussero unapiu past osamanieradi toccar le vedute campestri.

Anche Vincenzo Armanno avea promossa quest’arte, aggiungendo a paesi certa placidezza di
colore ealcuni accidenti di luce e dombraassai nuovi; lodevole in oltre nellefigure, e copioso nelle
invenzioni; ancorché di un gusto di comporre non ricercato. Ma i tre celebri paesisti che a gara son
scelti per le raccolte d€' Principi si manifestarono sotto Urbano; Salvator Rosa napoletano, poeta
satirico facile e arguto; Claudio Gellee lorenese, [312] Gaspare Dughet altramente detto Poussin,
cognato del Raffaello della Francia. La moda che si avanza troppo spesso a dar tuono alle belle arti,
ha esaltato successivamente or I'uno or I’altro di questi tre, e cosi haobbligati anco i primi pittori in
Romaafar copieease guir lo stile or di questo, or di quel lo.

Su i principi di questo secolo il Rosa era il piu acclamato, quando risonava tuttavia al’ orecchio
degli Italiani il concento delle sue poesie. Scolar dello Spagnoletto e nipote per cosi dire del
Caravaggio, comene grandi quadri amo il fosco e il naturale del caposcuola; cosi nel paese par che
s facesse una massima d’imitarlo per lo piu senza scelta, o piuttosto di scerre in esso il men vago:
le selve selvagge, a parlar con Dante, le alpi, i dirupi, le caverne, i campi orridi per bronchi e per
sterpi sotto le scene che piu volentieri presenta all’ occhio; gli alberi 0 mozzi o coricati o distorti sof
313]no i piu frequenti ch’egli dipinga; e nell’aria stessa raro e che introduca un po’ di colore vivo,
nonché gli effetti del gran pianeta che rallegra I’ universo. Simil gusto e proporzione conserva nelle
marine. E tuttavia il suo stile affatto nuovo € gradito per la sua stessa orridezza, non atamente di
guel che piaccia a palato I'austero ne vini. Né poco contribuiscono a farlo accetto le picciole
figurine de' pastori, d€ marinai e de' soldati specialmente, ch’egli ha inseriti quasiché in tutti i
paes e ser vono anche adiscernerl i.

In queste figure picciole gli danno piu merito che nelle grandi, perché vi ebbe piu esercizio; solito a
farle in paesi e in altri quadretti o di storie com’é I’ Attilio Regolo, si lodato in casa Colonna, o di
capricci come sono le stregonerie, che s'incontrano in molte raccolte. In esse non € mai scelto né
sempre corretto; ma vivace, facile, vario, valoroso nel maneggio [314] del colore, concorde
nell’armonia. Nel rimanente eg li ha mostrato pit volte che il suo talento non era limitato alle minori
proporzioni. Si veggono di lui alcune tavole d atari bene ideate e di grand’ effetto: e vi sono anche
quadri profani con figure grandi assai belle: tal € la congiura di Catilina che ne possiede in Firenze
lanobil famiglia Martelli, menzionata anche dal Bottar i per unadel le opere sue mig liori.



Bartolommeo Torregiani suo scolare morto giovane soddisfece ne€' paesi, ma non vi seppe accordar
le figure. Giovanni Ghisolfi milanese, che riusci prospettivo degno delle buone quadrerie di Roma,
nelle figure fa conoscere le massime di Sa |vatore, comei | Passeri osserva.

Gaspero Dughet, o Pous sin roman o non somigliail Rosasalvo che ne llacelerita: I'uno el altro poté
in una giornata cominciare e finire un paese, e ornarlo anche di figure. Nel resto il Poussin cerca le
piu belle superficie della terra e le vedute piu [315] gaie; schietti pioppi, platani ameni, limpidi
fonti, fraticelli erbosi, collinette facili a sormontarsi, ville comode aingannar le vampe della state e
a fare le delizie de’ grandi. Cio che ha di piu vago il territorio tusculano o il tiburtino, e Roma
stessa, ove, dicea Marziale, uni e raccolse natura quanto di bello avea sparso altrove, tutto copio
guesto artef ice. Compose anco pae s di sua idea, non altramente che fa cesse Torquato Tasso quand o
descrivendo i orti di Armida, riuni in quelle ottave molte amenita che avea qua e la vedute in piu
luoghi.

Nonostante questo suo trasporto per la piu bella natura, € sentimento di molti che non v’ abbia fra
paesisti pittor piu grande. A veadall’indole un estro e per cosi dir e un linguaggio, che piu espr ime di
quel che dice: il Palazzo Panfili, ov’é copia de' suoi paesi in grandi tele, pud dar buona idea del suo
stile. Giunse non pure a rappresentare il colorito dell’alba o del [316] mezzodi o della sera, o di un
cielo tempestoso o di un sereno; ma |’aura stessa che scuote soavemente le frondi e il turbine che
svelle e atterra le piante e le procelle e i baleni e i fulmini dipinse talvolta con una felicita
meravigliosa. Nelle frondi € vario quanto sono le piante, accusato solamente che non abbia molto
variata la macchia, tenendosi troppo a verde. Niccolo che gli avea insegnato a scerre la bella natura
del paese, 1o diresse nellefigure e negli accessori. Anche in Gaspero tutto spira eleganza, proprieta,
erudizione: le fabbriche han del I’ antico, aggiunge archi, capitelli, colonneinf inite se lascenae nelle
campagnedi Greciao di Roma; o se in Egitto, piramidi, obelischi, idoli della nazione. Le figure che
V'introduce non sono d’ordinario pastori e greggi come ne’ Fiamminghi: son istorie, favole antiche,
cacce di sparvieri, poeti cinti di alloro, e simili altre rappresentanze men trite e lavora 317] te con
un gusto, che spesso paiono miniature. Pochi allievi usciron dalla sua scuola. Da alcuni stimasi suo
vero imitatore il solo Crescenzio di Onofr io, di cui poco rimane in Roma.

Claudio Lorenese € ora tenuto il migliore de' paesisti; e veramente le sue composizioni son le piu
ricche e le piu studiate. A un paese del Poussin o del Rosa poco tempo richiedesi per iscoprirlo da
un confine all’altro se paragonasi con uno di Claudio, quantunque in campo piu angusto. Esso
presenta al o spettatore cento var ietadi cose, gli fa passare |’ occhio per tantev iedi acquaedi terra;
gli addita tante curiosita di oggetti, ch’é costretto quasi viaggiasse a prender respiro. In fine gli fa
comparire tanta lontananza di montagne e di marine, che sente in certo modo la fatica di arrivare
tant’ oltre. | tempietti che fan si bene tondeggiare la composizione, i laghi popolati di uccelli
acquatici, le foglie diversificate secondo i generi[318] delle piante”™ e le quaita e le posizioni del
lume, tutto in lui € natura, tutto arresta un dilettante, tutto istruisce un professore; particolarmente
ove dipinse con piu studio, come ne' quadri de' palazzi Altieri, Colonna, ein altri di Roma. Non vi
e effetto di luce che non abbia imitato o ne' riverberi delle acque o nel cielo istesso. Le varie
mutazioni del giorno meglio non s veggono in atro paesista, che in Claudio. In una parola e
veramente quel pittore che nel figurare i tre regni dell’aria, della terra, dell’acqua ha potuto
descrivere tutto a fondo I’universo. Le sue arie han quasi sempre I'impronta del ciel di Roma, il
[319] cui orizonte e per la sua situazione caldo, vaporoso e rossigno. Nelle figure non ebbe merito:
elle sono insipide e d’ ordinario peccan nel lungo, quindi solea direa compratori, ch’egli vendeva i
paes e regalava le figure. Molte volte le fece aggiungere da diverso pennello e speciamente dal
Lauri.

Un certo Angiolo morto giovane fu suo allievo degno di memoria; cosi il Wandervert; contribui
atresi Claudio allaistruzione del Poussin, del quales i € detto po ¢’ anzi.

7> Fece per suo studio un paese con varie vedute di villa Madama, ov’ er a espressaunagran varieta di alberi e di foglie;
di questo si serviva come di originale , facendo altri quadri ; né volle venderlo a Clem ente I X, splendidissimo Pontefice,
guantunque gli propcnesse di coprirglielo di dop pio d’ oro.



A’ precedenti congiungo que’ paesisti che s distinsero speciamente in rappresentar marine e navili
e che fiorirono intorno a tempi di Urbano. M. Enrico Uroom detto lo Spagnolo benché olandese di
nascita, imparo da Brilli e piu sembra avere atteso a imitar I’arte nazionale di costrui r bastimenti
che i cangiamenti e gli effetti del mare e dell’aria. Niuno é piu diligente né piu minuto nel fornire i
legni di ogni attrezzo necessa [320]rio a far vela: alcuni han cercate le sue marine per solamente
istruirsi de’ vascel li, e del modi di armarli.

Agostino Tass Perugino (il vero cognome fu Buonamici) malvagio uomo, ma buon pittore,quando
fu condannato per non so qual delitto aremare nelle galee di Livorno, giunse ad occupare il primo
posto nel rappresentar navili, burrasche, pescagioni e simili accidenti di mare; spiritoso ugua mente
e bizzarro anche nelle figure e ne lor vestiti or nostrali ed ora stranieri. Fu atresi buon
guadraturista e nel Palazzo Quirinale del Papa e in quello de Lancellotti ha spiegato un ottimo
gusto di ornato, che i suoi imitatori han poi caricato soverchiamente. Molto dipinse in Genova,
compagno del Salimbeni e del Gentileschi. Benché discepolo di Paol Brilli, si facea della scuola de’
Caracci e Claudio Gellee, venendo in Roma da Napoli gia inoltrato nell’arte, non isdegno essere
dellasua[321]

Simile al Tassi per talento e piu infame per delitto, fu Pietro Mulier o de Mulieribus olandese, che
dalle burrasche ben dipinte fu soprannominato il Tempesta. Fan veramente orrore i suoi quadri,
guando vi s vede un cielo folto di tenebre scaricare sopra le navi furioso nembo e lampeggiare e
fulminare e destare incendi i, mentre rovesc iato dal profondo il mare levasi con furi acontro di essee
le urta ruinosamente o fra voragini le sommerge. Egli € men raro del Tassi perché operd quas
sempre quadri a olio, aiutato in Roma da un giovane, che da cio porta il nome di Tempestino;
benché si esercitasse piuttosto in paes alla pussinesca. Prese anche in moglie una sorella di questo
giovane, che fece uccidere da un sicario, onde in Genova pati cinque anni di prigionia e per poco
scampo la morte. Le tempeste ch’egli dipinse in carcere con una fantasia alterata dall’orrore del
luogo, del supplicio, dellarea coscienza furono [322] moltissime e riuscirono le piu belle. Prevalse
anchein dipinge re animali; gran numero de’ quali nodri in casa per comodo dei suoi studi.

Il Montagna, altro olandese di questi tempi fu similmente pittor di mare, ch’e quas il paesaggio di
quelle popolazioni . Non poco halasciato in Italiae specialmentein Fiorenzae in Roma; ovetaoraé
scambiato col Tempesta nelle gallerie e nelle vendite; ma il Montagna per quel che ho potuto
vederne, e piu aperto nel learie e pit fosco nel le spume e negl i accidenti delle acque.

S'introdusse pure in quest’epoca di variare i paesi con le battaglie e a quest’ arte par che agevolasse
la via Antonio Tempesti fiorentino, di cui altrove fu scritto. Succedette a costui in Roma in tal
esercizio un Fiammingo per nome lacopo, rimaso oscuro in  paragone del Cerquozzi  suo al lievo, che
dal talento fu chiamato Michelangiolo delle battaglie. E superore al [323] Tempesti nel colorito, ma
inferiore nell’arte di disegnar cavalli : anche nelle figure umane € meno corretto e piu violento su lo
stile del Cesari suo maestro. Dee pero avvertirsi che quando il Cerquozzi dipingeva soldati non era
nel suo mig lior fiore e cheil suo merito magg iore € quel lo di cui fra poco rag ioneremo.

Il Padre lacopo Cortese gesuita, volgarmente detto il Borgognone, portdo quest’ arte fin dove non
giunse né prima né dopo lui. Lo stesso Michelangiolo delle battaglie scopri il suo talento e degli
atri studi di pittura che coltivava e lo rivolse e fermollo in questo. La battaglia di Costantino
espressa da Giulio nel Vaticano fu I’esemplare per segnar lacrisi. Avea prima gia militato e le idee
della guerra non gli venner meno fral’ozio di Roma e del chiostro. Egli da un’evidenza a dipinti,
che par veder vi il coraggio che combatte per I’onore e per lavita; sembraquasi udir vi, come altri ha
[324] scritto, il suono della guerra, I'annitrir de' cavalli, le strida di que’ che cadono; uomo
fecondissimo di nuoveideeequas inimitabile nel suo genere, di cui dicevano i suoi sco lari che i lor
soldati combattevan da giuoco, quei del Borgognone da vero. Il suo dipingere fu veloce, e come
dicono colpeggiato e pieno di colore, onde fa miglior effetto in lontananza che da vicino; frutti
come puo credersi di quel tempo che passd in Venezia osservando Paolo e in Bologna convivendo
con Guido.

Comunquesias € ben diverso il suo colorire da quello di Guglielmo Baur che dicesi suo maestro, e
ve n'e in Roma qualche saggio presso i Colonnesi. lvi pure veggons saggi della sua scuola; del



Bruni, del Graziano, del Giannizzero, che da Borgognone han preso |’ammontar del colore e il
dipingere per un punto di veduta lontano piu che altra cosa

Sedendo altresi Urbano circa al 1626 comincio in Roma a venir in moda [325] la pittura burlesca,
frequentata da Ludio fin da tempi di Augusto e non ignota & nostri fioriti nel secolo sedicesimo.
Ma Caravaggio e atri simili non I’avean esercitata per professione, né in picciole proporzioni come
introdusse Pietro Laer, che dalla deformita del corpo e da gusto del dipingere fu denominato il
Bamboccio. E bambocciate si dissero parimente quelle azioni del popoletto ch’egli rappresenta in
picciole tele le vignate, , i bagordi, Irerisse, le mascherate del carnovale e se v'introduce personedi
miglior rango in qualita di passaggieri, queste ancora orna bizzarramente o traveste a uso di
mascherate. Le sue figure comunemente di un palmo, son cosi vive e cosi ben colorite e cosi bene
accompagnate dal paesagg io, o dagli animali, che sembra, dice il Passeri, veder e quegli avvenimenti
daun’apertafinestra, non trovarg li sopra unatela.

Non mancarono fin da quel tempo pittori di cose serie, che si cercag326]sero qualche opera di
Pietro per istudiarvi il vero e le tinte; quant ungue egl ino facesser quere le, che la pitturasinvilisse in
tal guisa a buffoneggiare.Ma in un secolo in cui le corti tenevano stipendiati i buffoni, non s fece
caso di tal lamento e le quadrerie anche scelte ammisero le facezie del Laer, che assai tempo
dimoro in Roma. Finalmente torno in patriae presto f ini di vivere.

Il suo posto eil suo uffizio in Roma fu ben rimpiazzato dal Cerquozzi Romano, che giada qualche
tempo avea cangiato il nome di Michelangelo delle battaglie in quello di Michelangelo delle
bambocciate. Quantunque i fatti che rappresenta sian gocosi, come nel Laer, i soggetti e le
fislonomie per lo piu son diverse: il primo dipinge artisti che sembrano d oltramonti; il secondo
campagnoli d'Italia: ambedue hanno gran sapore di tinte, ma il primo tocca meglio il paese, il
secondo dapiu spirito alle figure. Una [327] delle opere sue piu copiose e in Palazzo Spada, ove in
un quadro haposto un esercito di Lazzeroni fanatici, che applaudono aMaso Aniel lo.

Un altro buono imitatore ebbe il Laer e fu Giovanni Miel d Anversa, che avendo appreso dal
Vandych un buon gusto di colorito venne a Roma e frequentd lo studio del Sacchi, ma ne fu
congedato presto. Il Sacchi (e I’Albano suo maestro) era di quegli che mal soffrivano le
bambocciate introdotte, come puo vedersi nella Felsina Pittrice a pag. 267. Avria voluto che il
Miel fosse pittor serio , nel qual genere ha lasciati a Roma alcuni saggi a San. Martino a Monti, a
San Lorenzo in Lucina e atrove; ma egli e per interesse e per genio era portato a burlesco. | suoi
guadrettini parevano per quelle rappresentanze piene di spirito, colorite e ombreggiate bene e
furono pagate molto, finché il Locatelli, trovato uno stile piu plausibile, le fece invilire di prezzo.
[328].

Molto anche in questi tempi s attese a far quadri di animali. Il Castiglione vi si segnalo, ma egli
spetta ad atra scuola e visse per lo piu sotto atro cielo. M. Giovanni Rosa fiammingo € il piu
conosciuto in Roma e per lo stato per la gran copia di quadri di animali, nel che ebbe talento
rarissimo. Dicesi che con le lepri dipinte ingannasse i cani, rinnovando i prodigi di Zeus tanto
vantati da Plinio. Simili effetti invano si spererebbono da ogni sua opera, essendovene non poche
delle mediocri, se gia non son quadri della sua scuola. Due de' piu grandi e piu vaghi sono nella
guadreria Bo lognetti e vi € annesso u n ritratto non so s e del pittore o se d’altr .

Buon dipintore similmente di animali, specialmente campestri ed anco di altri caratteri fu Teodoro
Hembreker, detto comunemente Monsieur Teodoro Hembroker, detto comunemente Monsieur
Teodoro.. Costui g iro per le primarie cittad’Italia ornando le quadreri de' Grandi or d i facete pitture
ed ora di sg[329]riedi un gusto che partecipa dell’italiano e del fiammingo e s stabili finalmente in
Roma.

In questa epoca sali I'arte del dipinger fiori a piu alto grado in Fiandra, che in Italia, mercé del P.
Daniel Seghers gesuita, morto settuagenario nel 1660. Le sue opere fra noi sono rarissime e
preziose. Esse esprimono non solo lavera forma e color del fiori, ma la freschezza e larugiada e le
lor tinte si conservano senz’alterazione anche & di nostri, come vedesi nel palazzo Vaticano, presso
il il Sig. Principe Rezzonico e in atre quadrerie di Roma. In questa citta la stessa arte piacque ad
alcuni. Tommaso Salini ragionevole figurista fu il prmo che di fiori componesse vas e dli



accompagnasse in bella simmetria con foglie corrispondenti e con altre capricciose invenzioni. Altri
pure vi attesero e si distinse tra tutti Mario Nuzzi romano, soprannominato Mario de’ fiori; talché
lui vivente ogni galleria [330] volle provedersene e si vendevano a gran prezzo. Ma fra non molti
anni, non conservando quella prima freschezza, anzi orendendo per vizio del colorito un certo
che di fosco e di squallido, assai scemarono di pregio. Lo stesso intervenne d fiori di Laura
Bernasconi, che neg lio di tutti lo imito.

Nella maestria di figurare ogni maniera di frutti tenne il campo Michelangiolo di Campidogl io; ito
guas in dimenticanza per lalunghezza degli anni; ma non raro nelle gallerie anche fuor di Roma: la
nobil famiglia Fossom broni in Arezzo ne ha uno del piu bel quadri che io ne vedessi. Piu cognito e
Pietro Paolo Bonzi, nato in Roma, seconda il Titi a pag. 149; notizia che il Bottari da per sospetta’™.
Fu dal Baglioni chiamato il Gobbo di Cortona perché quindi oriundo; da altri il Gobbo de’ Caracci
perché servi in quello studio; dal volgo il Gobbo de' frutti per [331] la naturalezza con cui gli
rappresento. Debole figurista e paesista mediocre, in ques arte e unico, 0 ne intrecci festoni, come
in una volta di palazzo Mattei; o gli componga in piatti o in panieri, come in molti quadri da
cavalletto, che ne ho veduti specia Imentein Cortona.

Similmente in questa bella epoca giunge la prospettiva e la quadratura a piu ato segno. Fin da
principi del secolo XVII ella avea fatti gran pass mercé del Padre. Zaccolini cesenate teatino per
cui onore basti dire che da lui I'appresero Domenichino e Poussin. San Silvestro a Montecaval o ha
rari frutti del suo talento nell’arte di ingannar la vista con colonnati e scanzie e mensole finte.l suoi
trattati originali rimangono nella biblioteca barberina. Successivamente fiorirono nell’ Accademia
di Roma due forestieri, che ornano tuttavia le raccolte; Pierfrancesco Caroli torinese, che
rappresentd le vedute interiori [332] delle basiliche, appostevi le figure dal Garzi e Viviano
Codagora, che ritrasse i ruderi dell’antica Roma, ed anche d'invenzione lavord quadri di
prospettive, ornati con figure dal Cerquozzi e dal Miele e da altri in Roma: ma niuno piu lo appago
che il Gargiuoli di Napoli, come diremo in quella scuola. Viviano e quas il Vitruvio di questa
classe di pittori 0 che ritragga dal vero o che operi di suo talento. Fu esatto nella propspettiva
lineare e osservatore de | gusto antico. D iede anche un colorea suoi marmi, quale lo acquistano
per lunga eta, e lo accompagno con un tuono generale assai forte. Cio che rende i suoi quadri meno
pregevol i € qualche durezza e il troppo uso del nero, che nelle raccolte gli fa discernere fra molti
altri e collI’andare del tempo g li rende anche tenebrosi ed in utili.

[333]
EPOCA QU INTA

I Cortoneschi imitando Pietro pregiudicano alla pi ttura. La scuola del Maratti, ed altre
propagatesi da’ Caracci la sostengono nella sua decade nza

Le belle arti, come le buone lettere non durano mai lungamente in uno stato: chi vive fino ala
vecchiezzanon le lasciamorendo quali nascendo le avea trovate. Molte cagioni concorrono aq ueste
vicende: le calamita pubbliche, come si vide dopo i tempi di Raffaello; la istabilita dell’umano
ingegno, che comene vestiti, cosi nelle arti applaude alle novita; il credito degli artisti, il gusto de’
Grandi, che a lavori scegliendo o permettendo che s scelgano certi professori, tacitamente
additano il sentiero da premersi da chi vuol salire in fortuna. Queste ed altre cagioni fecero verso il
fine del secolo XVII declinar la pittura in Ro[334] ma; quando per atro venivano rialzandos le
buone lettere; prova chiarisssma ch’el le non camminano sempre del pari con le belle arti. Qualche
parte v’ ebbero i tristi avvenimenti che circa alla meta di quel secolo inquietarono Roma e lo stato;
le discordie de’ principi, la fuga de Barberini ed altre cattive circostanze, che nel pontificato
d’ Innocenzio X resero assai rare le ordinazioni de’ lavori’’; ma sopra tutto la orribile pestilenza del

8/, Lett. Pittor., T. V, c. 167. .
T\, Passeri, Vite de’ pittori, p. 321.



1655 sotto Alessandro VII. Né gia poca parte vi ebbono le passioni degli uomini, che in ogni
rivoluzione di cose son le macchine piu attive e piu forti e spesso nel migliore stato delle cose
gettano i fondamenti di uno stato peggiore.

Il Cavalier. Bernini architetto grande, ma non cosi grande scultore, sotto Urbano VIII, sotto
Innocenzio X e anche di poi fino a 1680 in cui usci di vita, eraquas I’arbitro de’ lavori [p. 335] di
Roma. Nimico del Sacchi e collegato anche per nazionalita col Cortona, secondava piu I’amico che
I’emolo. Ed era facile il farlo; perciocché quanto il primo era veloce e operoso, altrettanto il
secondo fu lento e infingardo, qual ita che lo resero odioso @ suoi medesimi mecenat i. Col I’ andar
del tempo il Bernino preso a favorire il Romanell i a svantaggio di Pietro e ad istradar quello e
Baciccio ed dtri alla pittura, influiva anche in essa col suo stile, che per quanto abbia di bello, tiene
nondimeno del manierato specia Imente nel le pieghe de’ pan ni.

Sintrodusse inoltre circa questi tempi un colorito che s pud chiamar troppo bello e consiste in
congiungere insieme I’azzurro, il rosso, il giallo, il bianco senza romperli o variarli a bastanza col
nero; usanza che abbaglia e diletta il volgo manon appaga, anzi offende laragione. Quindi a poco a
poco s scese a que colori falsi, i [p. 336] quali ci presentano carnagioni e vestimenti che in
guest’ordine di natura che corre, mai non s videro; e che piu s allontanano dalla verita che non
fece la scuola de' Zuccheri, o d€' Vasari. Si passo in fine da alcuni a biasimar I’imitazione anco di
Raffaello, come attesta il Bellori nellavitadi Carlo Maratta (p. 102) da altri a deridere come inutile
lo studio della natura, e a stimar meglio di copiare servilmente le atrui figure. Se ne vede I’ effetto
ne quadri di certi tempi, ove i volti benché di pittori differenti, han fattezze tali, che paiono tutti
propagati da unastessa famiglia, tanto son simi li; difetto di Pietro che il Bottari chiama unico; ® ma
non € unico ne’ Cortoneschi. Tutto mirava [p. 337] a scemar lo studio e a promuovere lafacilita a
scapito del buon disegno; i cui difetti s procurava di occultar ne contorni con le sfumature
ammassate piuttosto che distribuite. Niuno pretenda che io scenda & particolari, trattandos di cose
non tanto da noi lontane. Chi ha occhio libero da pregiudizi ne giudichi per se stesso. lo torno a
guel ch’eralap itturacirca a 120 anni addiet ro.

Le scuole piu accreditate, morto il Sacchi nel 1661 e il Berrettini nel 1669 e spenti i miglior
Caracceschi si erano ridotte a due: quella del Cortona ed era promossada Ciro, quella del Sacchi da
Maratta. La prima dilatava le idee ma agevolava la negligenza, la seconda escludeva la negligenza,
ma restringeva le idee. Ognuna adotta qualche cosa dell’atra; e non sempre il meglio; il contrasto
affettato piacque ad alcuni de' Maratteschi e il piegar del M aratta non dispiacque ad alcuni seguaci
di Ciro. La [p. 338] scuola de' Cortoneschi prevalse ne’ freschi, e maggiormente s dilato; I'altra
scuola nella pittura a olio; e fu piu ristretta. Gareggiarono insieme sostenute ognuna da un suo
partito e adoperate da’ Pontefic i indifferentemente f ino allamortedi Ciro cioe fino a 1689. Da quel
tempo il Maratta comincio a dar tuono all’arte e giunse sotto Clemente XI a cui era stato gia
maestro di disegno, a dirigere i molti lavori, che quel Pontefice ordind in Roma e in Urbino.
Quantunque avesse de’ bravi competitori, come vedremo, pure S sostenne e primeggio sempre e
mancato lui figuro anche la sua scuola fino a Pontificato di Benedetto X1V, per ultimo diede luogo
a nuovi stili del Subleyras, del Batoni, del Mengs. Finora delle due scuole generalmente: scriviamo
orade particolar i loro seguaci.

Cor toneschi

Abbiamo accennato nel primo libro che Pietro ebbe in Roma florida scuola e che i suoi migliori
allievi [p. 339] furono i primi, che v’istrui. Non sono alieno dal credere che avendo in alcuni di
educati de' rivali, si disvogliasse dall’ insegnar con la stessa amorevo lezza ancor i secondi : essendo
pochi quegli animi veramente grandi, ne quali il desiderio di giovare la societa possa piu che il
rincrescimento di ave r educato un ingrato o un em olo.

8 Inunasolacosaé giustamente criticabile, c he nonvi & i lui moltavarietadi teste, t alchétutti gli uomini paion fratelli.
Nelle annotazioni al Passeri p. 449, | nasi e le atrefattezze del viso piuttost o grandi a uso dei ¢ aratteri di questa Scuola.



Si parlo giadel Testa fra gli allievi di Domenichino, Francesco Romanelli dalla cui fortuna offeso
Pietro prese occasione di passare a Firenze, , avea studiato anch’egli sotto Domenichino ma poco
tempo. Passato a udir Pietro usci fuori con uno stile alquanto diverso, piu gentile nelle forme e piu
toccante; mamen o grande e men dott 0. La sua Deposizione in Sant’” Ambrogio che s i esaltava come
un prodigio, mise Pietro in impegno di porli afronte quel Santo. Stefano cosi sorprendente, che il
Bernino istesso a primo vederlo ebbe a dire che si riconosceva tuttora chi era lo scolare, [p. 340]
chi era il maestro. || Romanelli passato indi in Francia prese di quello spirito pittoresco, onde
abbonda la nazione quanto bastava ad animar le figure meglio di prima. Questo e il giudizio del
Pascoli e a veder se accerti basta confrontare le sue pitture in Roma, che son le prime, con quelle di
Viterbo, che son leu Itime.

Giacinto Gimignani di Pistoia dalla scuola di Poussin venne aquella di Pietro; e come nel colorito e
nel gusto del le architetture aderi al secondo; co si nel disegno e compo sizione si attenne pit al primo
e talora emul0 il Guercino; come nel Leandro di questa Real Galleria. Fu considerato assai in Roma
e in Toscana. Trattenendos in Firenze per ornare alcune camere del March. Niccolini e di altri
Signori, raccontasi che quantunque provetto andava nell’ accademia insieme co’ giovani a disegnare
il nudo dicendo che niun pittore dee far fine in tale studio se non quando muore. Fu [p. 341]padre e
maestro di Lodovico Gimignani, pittore di corta vita; meno esatto del padre in disegno, ma di piu
fuoco, di piu bel colorito, armonioso, leggiadro, peritissimo ne' freschi, che tuttavia si studiano in
Roma nella chiesa delle Vergini e atrove per le arie, pe nuvoli, per la singolar graziadelle ali onde
veste gli angeli.

Lazzaro Baldi, pur di Pistoia ha operato moltissimo in Roma e in varie citta dello stato di cui € in
Camerino un San Pietro che riceve la potesta delle chiavi ed é tenuto per una delle opere sue
migliori. Tutto manifesta la scuola cortonese: ma la finezza del pennel lo, la scelta delle forme, la
espressione de’ volti chevi é dentro far ia onore anche a la caraccesca.

Silvio Castellucci aretino non so se in Roma o in Firenze, so che fu I’ottimo scolare di Pietro;
grande imitatore del suo stile, e uno de’ migliori coloritori che uscissero di quello istudio. Poco é
cognito fuor di patria, [342] ove s veggono moltissime sue opere, anche macchinose, che non
dovettero lasc iargli gran tempo a’ lavori esteri.

Guglielmo Cortes fratello del P. Giacomo, detto come lui il Borgognone, fu de migliori di questa
epoca; scolare piuttosto che imitatore di Pietro. La sua stima era pel Maratta, a cui aderi nella scelta
e varieta delle teste, e nella sobrieta della composizione piu che ne partiti delle pieghe o nel
colorito: in questo mise una lucentezza che ha del fiammingo. Influi nel suo stile ancora il fratello,
di cui fu aiuto. Merita che di Iui si vegga la crocifissione di Sant’ Andrea nella sua chiesa a Monte
Cavallo e labattagliadi Giosué a palazzo Quirinale.

Carlo Ces di Rieti ano la solidezza del gusto e combatté le novita che sintroducevano a suoi
tempi nella pittura. Dipinse nel palazzo predetto il Giudizio di Salomone in competenza de’ molti
pittori che v'impiego Alessandro VII. Giovanni Ventura Borghesi di [343] Citta di Catsello si trovo
alla morte del maestro e fini il gran quadro di Sant’ Ivo alla Sapienza, ch’é uno de' piu vasti e di
nuovaidea, che Piet ro facesse. Passo indi  nella Germaniae molto opero specialmentein Pra ga.

Ma il discepolo p iu attaccato al Berrettini e che termino molti de’ suoi | avori in Firenze eaRoma fu
Ciro Ferri romano. Vi sono acune opere che i periti dubitano di ascriverle all’uno o al’atro.
Generamente mostra men grazia di disegno, meno estensione di genio e fugge piuttosto quel
piegare piazzoso che piacque a maestro. Poco da sé fece in Roma a proporzione del suo vivere,
perché molto aiuto il Cortona. V’ée il Sant’. Ambrogio nella sua chiesa poc’anzi detta; ed e una
pietradi paragone ach i voglia confrontarlo col condiscepolo mig liore e col maestro istesso.

Ciro non lascio in Roma allievi di nome: quel Corbel lini che fini lacupola di Sant’ Agnese, ultima
opera del Fer[344]ri e intagliata in rame, non avria luogo nel Titi e nel Pascoli; se questi non
avessero dovuto querelarsi che si bella cosa fu guasta dal continuatore. Ma a sostenere il nome e il
credito della scuola cortonese sottentro un altro ramo, per cosi dire, della stessa famiglia, trasferito
di Firenze a Roma. Dicemmo nel pr imo libro che Ciro in Firenze formo pittorei | Gabbiani , e che da
guesto impar0 Benedetto Luti. Morto appena Ciro, il Luti arrivo a Roma e non potendo usare ala



sua scuola, col qual disegno erasi dalla patria partito, studio nelle sue opere e in quelle de’ buoni
maestri. Si stabili in quella capitale e vi mori considerato fra primi del suo tempo. Egli € notissimo
in Italia e fuori per que’ pastelli di tanta forza, che paiono dipinti; esercizio che gl’impedi maggiori
progress in dipingere a olio e certamente a colorito vero non giunse sempre. Nel resto ebbe una
squisitezza di gusto che lo rendera perpetuo [345] riprensor di se stesso, come quello statuario di
Plinio, senza perd che la sua composizione, il suo disegno, la sua grazia, il tocco del suo pennello
mostrino punto di affettazione o di stento. 11 suo Sant’ A ntonio a Santi Apostoli nulla par che abbia
di malagevole ad eseguire, pure in esso, e comunemente ne’ quadri del Luti vi € un gusto cosi
originale che gli rende quasi imitabili. Poche e pregiate sono le sue tele, gli allievi non molti,
eccone alquanti.

Placido Costanzi e spesso nominato nelle gallerie d€ Romani per le gentili figure fatte ai paesi
dell’orizzonte ed e riuscito altresi in quadri d altari prevalendo sempre nel delicato. Uno di fu
ridotto amusaico a San. Pietro; onore fatto anche a Bianchi, altro alievo di Benedetto; gli originali
veggons alla Certosa

Allamedesima scuola appartiene Gianpaolo Pannini, uno de’ migliori prospettici di questa eta, che
venuto in [34 6] Romagiabravo intal professione per divenir figurista, frequento il Luti.

Pietro Bianchi lo somiglio piu di tutti nella graziosita e lo superd nel macchinoso, che poté
apprendere da Baciccio, altro suo maestro. La morte che lo rapi nel miglior fiore e la sua
incontentabile diligenza poche opere gli permisero di lasciare. Pochissmo ne hanno le quadrerie e
chiese di Roma; a Gubbio e una Santa Chiara con un’angelica appari zione, quadro di grandissimo
effetto per laluce chevi haintrodotta, i | cui bozzetto fu comprato a gran prezzo pel Redi Sa rdegna.
La scuola del Luti diede uno scolare men che mediocre; creduto nondimeno autore di bellissime
pitture; in Araceli di due quadrivi Santa Margherita; a San Gallicano, del titolare; al Bambino Gesu
della Nativita. Ebbe nome di Filippo Evangelisti e fu cameriere del Cardina Corradini, la cui
autorita gli fece ottenere non po[347]che commissioni. Incapace a eseguirle plausibilmente prese
per suo aiuto il Benefial, di cui poco appresso dovremo scrivere.

Il Benefial dipingevadasuo pari, senzaquas v alersi di lui; il pagamento era suo per meta; | agloria
era tutta del principale: anzi se qualche opera veniva a luce sotto il nome dell’aiuto, era biasimata,
piuttosto che applaudita. Stanco il pover’uomo di mascherars e di sostenere una parte che non gli
faceva onore, lascio il compagno a operar da s& e Roma in vista anche di non po che altre opere del
Benefial, s avvide finalmente che questi al’Evangelisti era stato non aiuto del tempo, ma aiuto
dell’ abi lita, o piuttosto ch "egli fu il vero principale, I’ altro appena suo aiuto.

La scuola del Sacchi ebbe un de’ primi ingegni del secolo in Francesco Lauri romano, in cui il
maestro s lusingava di educare un altro Raffaello: la morte lo estinse nel primo fior [348] della
gioventu. Non dee confondersi questo pittore con Filippo suo fratello, che ha dati alle gallerie
quadretti alla fiamminga toccati con molto spirito, coloriti di buon sapore, pieni d'immagini o di
caricature bizzarre. 11 loro padre Baldassarre Fiammingo scolare del Brilli visse in Roma a tempi
del Sacchi annoverato fra buo ni paesisti.

La morte immatura del Lauri fu compensata dalla lunghissma vita di Luigi Garzi e di Carlo
Maratta, che fino & primi anni di questo secolo han continuato a dipingere; nimici della fretta,
solidi nello stile, e appena tinti de' pregiudizi che poi preser luogo di legge. Il primo pistoiese di
nascita, ma stabilito in Roma é lodato per le forme, per le attitudini e per lafacilita dell’inventare e
del comporre; buon prospettivo, macchinista giudizioso; ancorché nella finezza del gusto rimanga
indietro al Maratta. Né cosi aderisce alla scuola del Sacchi, che [349] non vi si travegga qualche
imitazione anco del Cortona cosi in vari quadri rimasi in Roma, come in altri mandati altrove; fra
quali vi eil San Filippo Neri alasuachiesadi Fano, ch’éunagall eriadi rare pitture.

Al Maratta, ch’ebbe gran copia di allievi dee la scuola romana, secondo il parere del Mengs, il non
esser precipitata in quella decadenza, in cui vennero le altre al suo tempo. Non era il suo talento per
cose grandissme, ond’egli e i suoi non amarono molto il dipingere a fresco, o di macchina. Fu
pittore di camere, o piuttosto da altari; le cui Madonne son piene di un’amabilith modesta e nobile
insieme, graziosi gli angioli, i santi di bel carattere di teste, e bene atteggiati a devozione e per cosi



dire vestiti a festa, ove usano arredi da altare. In Roma tanto son pregiati piu i suoi lavori, quanto
piu tengono dello stile del Sacchi, come il San. Saverio al Gesu, una Madonna in Palazzo Pan[350]
fili e non poc hi altri.

Si fece pero un’atra maniera in cui vedesi un esatto delineatore, che dopo avere incamminata la
invenzione co’ disegni, tutto rivedeva sul vero; e non appagandos in esso, tornava anche avanzato
in eta a ricercare i contorni su le figure di Raffaello, che imita, senza perd perdere di veduta i
Caracci e Guido. Ma per essere diligente, da qualche volta nel minuto, come molti giudicano, e
tanto leva alo spirito quanto aggiunge al’industria. |1 men lodato in lui € il piegar de' panni; ove
per zelo del naturale si formo un sistema, che tritale masse, non rende a sufficienza conto del nudo,
e le figure talvolta rende meno svelte. Anche nell’armonia generale introdusse un certo che di
opaco; un de’ segni @ quali si argomentano alcuni di ravvisare le opere de Maratteschi. E
veramente I’arte di lui fu ridurre il principal lume ad un sol oggetto, tenendo un po’ troppo bassi i
chiari nelle altre parti: ma i [351] suoi spinsero, come avvienequesta massima troppo avanti, e
finiron talora in una specie di annebbiamento. Quantunque poco, ha pur dipinto qualche quadro di
straordinaria grandezza, come il San. Carlo nella sua chiesa al Corso, ma il piu delle sue opere € in
tele minori; ove hacolor ite anco storie profane sparse per I'ltaliaefuor di essa.

Il Maratta nell’uffizio di istruire e celebrato dal Bellori (p. 208), suo biografo, ma dal Pascoli €
accusato di gelosia, fino ad aver messo a macinare i colori il miglior giovane che gli capitasse
all’accademia, che fu Niccolo Berrettoni di Montefeltro. Questi nondimeno co’ principi avuti dal
Cantarini, colla imitazione di Guido e col suo ingegno si avanzo tant’ oltre, che pochi della sua eta
lo superavano nella finezza del gusto, tenero, facile, disinvolto, tanto piu studiato quanto gpparisce
meno. Saria g iunto continua ndo cosi, a gran nome nella [ 352] pittura, manon ebbe vita a bastanza.
Giuseppe Chiari romano, che termind qualche opera del Berrettini e del Maratta istesso fu de’
migliori della scuola in quadri da cavalletto; moltissimi de' quali mando in Inghilterra. Riusci anche
buono nelle pitture a fresco. Quelle specialmente che fece in palazzo Barberini con qualche
direzione del Bellori letterato insigne, e quelle anche della galleria Colonna gli faran sempre
decoro; giacché fu sobrio, diligente, giudizioso; qualita rare ne’ frescanti. Egli non avea sortito gran
genio dal la natura; macon la industriagiunse ad essere uno de ’ piu valent i pittori della sua eta.

A questo che fu poi il confidente del Maratta connettiamo due; i soli al dire del Pascoli ch'egli
istruisse con vero impegno. Giuseppe Passeri nipote di Giambatista e Giacinto Calandrucci
palermitano: tuttavianon s sono distinti oltre il rango di buo[353] ni imitatori del loro maestro,
come puo vedersi in piu chiesed i Roma.

Il Nardini e il Trasi ascolani han dipinto in patria e possono paragonarsi a que’ buoni statuari, che
Vitruvio dice non esser noti a bastanza sol perché avean operato in citta fuor di mano. Pietro de’
Pietri Spagnuolo e Andrea Procaccini sono anche degnissimi di esser lodati in questa serie; uomini
di un merito forse non disuguale, ma di fortuna diversa. Il Procaccino fu pittore nella Real corte di
Spagna, dove mori; il Pietri vissein Romamen con osciuto: non dimeno i suoi dipint i dell’ accademia
di San Lucae in San Clemente g i fan molto onore.

Son pur nominati in questa schiera Michele Semini, Francesco Paves, lacopo Fiammingo, Antonio
Balestra e in particolar modo Agostino Masucci, uno de’ Maratteschi piu gentili, e che meglio ha
scelte e variate le teste ne' suoi lavori, egli non abbondo di spirito né molto se ne richiedeva a sog
[354] getti che trattava, dolci comunemen te e devoti. Ne' quadretti di Nostra Signora gareggio col
maestro, che dal molto lor numero fu chiamato una volta Carlo delle Madonne, com’egli stesso
espresse nel suo epitafio.

Prima dal Maratta e poi dal Masucci fu incamminato nella pittura Stefano Pozzi. Ebbe un fratello
pittore di lui piu giovane detto Giuseppe, che lo precedé al sepolcro e nol pareggio nella gloria.
Stefano visse lungamente dipingendo in Roma con credito di uno de’ migliori del suo tempo; piu
grandioso del Masucci e piu forte color itore.

Nuovo rinforzo a mantenere il gusto de' Caracceschi in Roma mando la scuola blognese: io non
parlerd se nondi quelli che si stabilirono in quella citta. Discepolo del Pasinelli era stato Domenico
Muratori, autore del gran quadro de’ Santi. Apostoli, che pud dirsi la maggior tavola di altare che



siaa Roma. L’'avere ideata si gran [355]macchina e I’averla condotta con giuste proporzioni e con
grande intelligenza di lumi, gli fece nome presso il pubblico; e gli diede occasione di molte opere
minori, nelle qual i comparve d isegnator buon o e di buone tinte.

Di Carlo Cignani era allievo Francesco Mancini, di cui la Romagna possiede molti be' quadri. In
Roma dipinse il Miracolo di San Pietro alla porta Speciosa, pittura che si conserva nel palazzo di
Monte Cavallo, ed e ridotta a musaico in San Pietro. Fu pittore ragionato nelle sue invenzioni e al
gusto bolognese uni il romano di questi tempi. Piu forse rimase attaccato alla sua scuola Ventura
Lamberti di Carpi sco lare pur del Cignani e maestro di Mar co Benef ial, nato e vivuto in Roma.

A questo il Signor Marchese Venturi ”® da lode sopra gli altri del suo tempo per la perfezione del
disegno, e pel colo[356]rito caraccesco. La sua memoria e collocata nel Panteo fra le altre de’ piu
insigni pittori, e al busto & aggiunto I’elogio fattogli dal ch. Signor Abate Giovenazzo, ov’e lodato
specialmente nella parte della espressione. Vivono tuttavia i suoi due partiti, quas come se egli
vivesse ancora. | suoi lodatori non potendo approvar tutto, ne vantano la Flagellazione alle
Stimmate, dipinta a competenza del Muratori ®e il San Secondino a@ Passionisti, quadri di tanto
sapere che reggono, per cosi dire, ad ogni paragone. Inoltre le sue istorie di San Lorenzo e Santo
Stefano nel duomo di Viterbo e non molte altre cose di simil merito; ove imitd assai Domenichino e
la sua scuola.

| suoi pochi contrari ne additano [357] parecchie o mediocri 0 deboli o ameno non terminate.
Gl'indifferenti stimano lui pittor grande e le sue opere or grandi or deboli, or mediocri. Questo
medesimo giudizio s i fadi molti poeti e del Petrarca istesso.

Delle memorie di questo valentuomo siam debitori al Signor Giovanni Battista Ponfredi,
degnissimo di lui scolare,, che lo indirizzo a Signor Conte Niccola Soderini, largo benefattore del
Benefial; e percio anche piu ricco delle sue opere che atro Signor romano.La detta lettera e nel
tomo V delle Pittoriche ed e una delle piu istruttive della raccolta ancorché aterata dall’ Editore in
alcune cose. Ne trascrivo un saggio perché giova a conoscere qual fosse lo stato della pittura a quel
tempo e quanto Marco la sollevasse: Era tanto il desio di veder risorgere I'arte della pittura etanta
la pena in vederla andare in decadenza, che consumava bene spesso qualche ora del giorno in
declamare contro i vizi e in dir ch’era [358] d'uopo fuggire il dipingere ammanierato e senza
vedere il vero; come facevan molti che non lo studiavano mai, 0 se lo studiavano non volevano
imitarlo nella sua semplicita, ma lo riducevano alla loro maniera. Faceva specialmente osservare
a suoi discepoli la differenza tra il quadro del manierista e il quadro studiato e semplice, e
ricavato dal naturale; che il primo se abbia almeno una buona composizione e un buon
chiaroscuro, fa alla prima un buon effetto con la vivacita de' colori e poi comincia a calare ogni
volta che si torna a riguardare: dovel’altro g uanto piu si mira, tanto piu pare eccellente .

Questi e altri precetti asper geva talora di un sale cinico, che pungeva troppo, né solo in privato, ma
nella scuola ancora del nudo al Campidogl io, nel tempo che vi presede. Quindi i deboli maestri,
ch’erano ben molti a quel tempo, sdegnati con lui lo privarono dell’impiego e lo sospesero dal
numero degl i accademici.

Da uno scolare pure del Cignani [359] e fu il Franceschini era stato ammaestrato Francesco
Cacciani gia in Bologna, onde venne in Roma, e quivi s perfeziono e s stabili; pittore a cui nulla
manca, se si eccettui un certo spirito e una certa risoluzione, che non s acquista con la industria.
Lavord per Sovrani e due istorie fatte per Sua Maesta. Sarda furono incise ad acqua forte da lui
stesso. Ancona ebbe quattro sue tavole d'dtare, fra le quai I’ Istituzione dell’eucarestia e lo
Sposalizio di Nostra Signora, di un colorito aperto, gaio e gentile che percio stesso invital’occhio a
pensarvi. A Roma poco di lui si vede in pubblico: il Palazzo Gavetti ne ha un fresco assai bello,

" Nellarispostaalleriflessioni critiche di Monsli Argens.

8 Questo pittore avea dipinto uno de' duelater ali della cappella protestan do cheil quadro compag no non poteafars da
pittore vivente: il Ben €fial lo fece molto superiore e vi effigio un manigoldo in atto di guardar  ela pitturadel Muratori, o
di ridere.



altri il palazzo e la villa del Signor Principe Borghesi, dalla cui liberalita condotto in vecchiaia a
gravi angustie, ebbe lar ga e stabi le provisione® [360]

Dalla scuola del Guercino era uscito Sebastiano., padre e maestro di Giuseppe Ghezzi ascolano:
guesti pure s formd a Roma, ove diede saggio di scrittore ragionevole per quel tempi e di pittore
piuttosto cort onesco che di altra scuola. Pierleonedi Iui figlio, d’ uno stile non molto diverso quand o
dipinse in serio, fu eccellente in caricature; nelle quali ritrasse per giuoco anche persone di qualita,
graditissimo in un paese, in cui  alalibertadel la lingua pareva aggiungere laliberta del pennel lo
Altre scuole ancora d'Italia contribuirono alla romana nuovi talenti, i quali pero non le hanno
aggiunte nuove maniere, se non in quanto alle due principali, ch’erano in voga, del Cortona e del
Maratta, han data chi unamodific azione e chi un’atra[ 361]

Fu educato in Veneziada | Zanchi Francesco Trevisani, natoin Trevigi. In Romarinunzio a le prime
massime e aderi or ad uno, or ad altro degli stili che allora correvano. A differenza di Angiolo
Trevisani, questi e chiamato in Venezia il Trevisani romano, dal luogo dove fiori. Il talento che
ebbe mirabile a contraffare gli altrui stili, lo fa comparire anche bolognese, or cignanesco, or
guidesco, quand o lavoro con piu impegno. | Signori Albiccini in Forli posseggono molti suoi quadri
in diverso tile e fra una Crocifissione in picciole figurine finitissime e spiritose, che I’ autore
stimava quasi il suo capo d opera. Roma abbonda de' suoi dipinti; comunemente vi s vede una
bella scelta, un pennello f ino, un tuono generale assai forte.

Pasquale Ross detto per lo pit Pasqualino nacque in Vicenza e copiando lungamente i buoni veneti
e i romani, apprese quasi senza voce di [362] maestro non pure a colorire con naturalezza, ma a
disegnare una buona pratica. Poco restadi Iui in pubblico: il San. Gregorio nel Duomo di Mate licaé
delle sue cose mig liori. Nelle quadrer ie si veggono giuochi, musiche, conversaz ioni e simili capricci
dalui lavorati in piccolo, che per poco cedon o & fiamminghi.

Giambattista Gau Ili detto comu nemente Baciccio ebbe in Genova solo i principi: giovinetto passo a
Roma, ove colla direzione di un Franzese e piu coll’aiuto del Bernino si formo uno stile che spicca
nel macchinoso. La natura I’avea proveduto di una celerita d’ingegno e di mano, che non potea
scegliere altro genere di pittura piu adatto a talento. La volta del Gesu € la sua opera piu insigne:
I"intelligenza del sotto in su, launitd, I’accordo, 1o sfuggire degli oggetti, lo sfol gorare e il degradar
della luce le danno un de' primi vanti fra le moltissime di Roma, e a giudizio[363] di alcuni il
primo. Convien pero osservarlapiu nel tutto che nelle tinte locali o nelle parti delle figure, ove non
e sempre corretto. | suoi difetti ne quadri da cavalletto che furon moltissmi per I'ltalia e per gli
esteri sono ancora meno notabili e son compensati largamente dallo spirito, dalla freschezza delle
tinte, dalla grazia de' volti. | suoi putti sono vezzosissimi e ricercati; ancorché sull’esempio del
Fiammingo piu carnosi e meno svelti che que’ di Tiziano, o de' Greci. Ritrasse i sette pontefici e
moltissimi personaggi del suo tempo, in cui era fra ritrattisti di Roma tenuto I’ ottimo. Costumo in
quell’atto di seguire un insegnamento datogli dal Bernino: cioé pregar chi dovea dipingersi a
moversi ed apar lare, per fare sceltadel piuvago e piu gioviale, di cui eracapace il soggetto.
Giovanni Odazzi suo primo scolare emulandolo nella celerita senz’ aver capitali sufficienti gli resto
indietro nel[364]la gloria. Di un altro di lui scolare di nazione perugino ci ha conservata mmoria il
Pascoli nelle vite de' pittori della sua patria e fu Francesco Civalli, giovane di gran talento, ma non
sofferente di magistero, quanto dovea. Dipinse in Roma ed atrove senza uscir del rango de’
mediocri.

La Scuola napoletana, ch’era ne' principi di questo secolo sostenuta da Solimene, mando alcuni
alievi in Roma, che assai s affezionarono a far romano. Vi venne primieramente Sebastiano
Conca con animo di vederla, ma vi si stabili insieme con Giovanni suo fratello, per emendare il suo
stile specialmente nel disegno. Di 40 anni ritorno, lasciati i pennelli, al matitatoio e nel disegnare
quanto poteadi meglio si di antico, si di moderno, spese cinque anni. La mano avvezza tanto tempo
al mani erato, che apprese in Napol i, non ubbidiva alla mente; ed egli era in continua pena perché

8LV.leMemorie per le Belle Arti, T. 11, p. 159 oveil Sig. Gian gherardo de'’ Rossi dalenotiziedi questo artefice,
comunicategli in gra n partedal Sig. A. Puccini p atrizio pistoiese uno de’ piu eruditi amatori delle arti chesie noin
Roma come egli dice ed énoto al pubblico.



conoscendo il meglio non arrif 365] vava ad eseguirlo. Il celebre scultore le Gros lo consiglio a
tornare a primo esercizio; e cosi diede a Roma un valente pratico, emendato molto della sua prima
educazione; fecondo d’'idee, velocissimo di pennello, dipintore di un fascino che incanta alla prima
occhiata, per la lucentezza, pel contrapposto, per la delicatezza delle carnagioni. Vero é
ch’esaminandosi meglio si vede ch’egli non e molto vero coloritore e che per ottenere la nobilta
della tinte adopera nelle ombre un verde che non fa buon effetto. Si distinse ne’ freschi e anco in
guadri da chiesa, ornandoli di certe glorie di angioli disposti felicemente, con unacomp osizione che
s pud dire sua propria; e che a molti macchinisti e servita di esempio. Dipinse infaticabilmente
anche per privat i e nello stato ecc lesiastico appenatrovas unaquadreria copiosasenzai | suo Conca.
L’opera di lui piu studiata, piu finita, piu bella e la Probatica allo spedale [366] di Siena: di molto
merito in Roma e I’Assunta a San Martino, e il Giona a San. Giovanni Laterano fra® Profeti che
Clemente XI fece dipingere @ migliori che allora in Roma vivevano. L’elogio del Conca é stato
scritto dal Sig. De Rossi con lasolitaprecisione e intelligenzanel T. 11 delle sue Memor ie apag. 81.
Dalla sua scuola, ove pero era venuto con buon fondamento di disegno, usci Gaetano Lapis di Cagli
pittor di un gusto originale, come lo qualifica il Signor De Rossi, non molto brioso, ma corretto.
Assal delle sue opere vedesi nella patria per diverse chiese: a Roma ne ha il Principe Borghese una
Nascita di Venere dipinta in una volta con correzione di disegno e con grazia superiore d’'assa al
nome che di lui rimane. Vuols che una soverchia timidita e disistima di s& medesmo rompesse il
corso aquellamag gior fortuna, acui portavalo il suo tal ento.[36 7]

Corrado Giagquinto fu un altro scolare di Solimene, che di Napoli venne a Roma. Ivi s accosto al
Conca per apprendereil colarito, nel quale ha seguite quasi le stesse massime. E pittor men corretto;
ma facile, risoluto, cognito nello stato ecclesiastico per varie opere condotte in Roma, in Macerata,
ed altrove e anche piu nella Spagna, ove si trattenne in servizio della Real corte e sodisfece alla
maggior parte de' naziona i. Il gusto della Spagna, che lungo tempo avea conservati i dettami della
scuola fondatavi da Tiziano, era cangiato gia da piu anni: ammiravasi il Giordano, il suo spirito, la
sua franchezza, la sua fretta, qualita ch’el la riscontrava in Corrado. Duro tale applauso anche dopo
che il Cav. Raffaello Mengs ebbe prodotto il suo stile; anzi questo a molti de’ professori e de
dilettanti parve da principio stentato e freddo in paragone del giordanesco, fintanto[368]ché il
pregiudizio ivi, comein Italia, hadato luogo & laverita

Verso il cominciar di questa epoca eras a Roma eretta Real accademia di Francia che ha contribuiti
all’accademia romana piu soci, e non € stata indifferente al gusto pittorico per alcuni anco nostri
nazionali. | suoi principi si ripetono dall’anno 1666. Tale stabilimento fu promosso presso Luigi
X1V da Carlo le Brun primo pittor di corte, uno de' quattro Carli che & que’ tempi godevano la
maggior riputazione nella pittura: : gli altri tre furono il Loth in Venezia, il Cignani in Bologna, il
Marattaa Roma. Le Brun chea tempi di Poussin erastato a Roma, quantu nque nonvi s trattenesse
molto, avea sperimentato quanto giovi a fecondare un ingegno il vedere co’ propri occhi le migliori
opere dell’arte: procurdo dunque che i pittori della Francia ivi S educassero. Tuttavia non son
mancati scrittori, che [369] per farsi merito con la nazione, abbian combattuto questo progetto,
come dispendioso ed inutile: potendo, dicean essi, i giovani ugualmente istruirsi in Parigi; ove sono
e gessi di buone statue ed esemplari d'Italiani e anche piu di Franzesi. || Conte Algarotti confutd
guesta opinione con un opuscolo assai ragionato: e quella potenza siegue a proteggere tale
accademia, a stipendiarvi un direttore e a pensionarvi molti allievi. Fra questi nel corso di circa un
secolo molti s sono distinti; e cominciando dal Vouet fino adi nostri, quasi tutti i migliori pittori di
Francia studiarono in Roma, chi piu e chi meno tempo; e alcuni vi lasciarono anche qualche saggio
del loro stile.

Parlando generalmente, il gusto di quella nazione non s accorda col nostro, perché I'indole é
diversa. Si copia la natura in Francia, si copia in Italia; ma poiché la natura in Francia ha un
portamento, un gesto, un [370] guardo, una espressione tanto piu spiritosa che non I'ha in Italia;
avviene che la natura de Franzes paia manierata agl’ltaliani e quella degl’ltaliani all’opposto
sembri rozza e pesante & Franzesi. Quindi Si sono spesso battuti gl i scrittori gallici co’ nostri. Senza
cercarne lontani esempi il Marchese d' Argens diretto da M. Pilles ha stampate riflessioni critiche,



ove paragonand o i miglior Francesi cogl’Italiani migliori, spesso accusa la freddezza delle nostre
scuole. All’incontro il Marchese Ridolfino Venuti nel libro anonimo che Sintitola Risposta alle
riflessioni critiche di M. Argens edito in Lucca nel 1755, accusa i pittori franzesi di uno spirito
soverchio e che va oltre i limiti del decoro; fino a rappresentare i santi in positura centinata,
dic'egli, ein mossadi bal lerini. Laquestione sar ia statafacile adecidersi, ove gli avversari avessero
voluto acquietarsi all’esempio degli [371] antichi artefici greci® che tanta attivita non amarono; o
almeno al laragione, laquale insegnaa scerre inogni cosail meglio chesi trovi in natura; € non puo
essere il meglio cio che piace a una sola nazione. Ma I’Argens era animato da un malinteso
patriottismo, che non cedeva facilmente a ragione, e non dava luogo ad autorita; simile in fatto di
pittura e in giudizio d'arti a que’ critici derisi da Boyleau, che preferivano gli scrittori franzesi del
loro secolo @ cl assici greci e latini.

Con dltri principi, e totalmente diversi da quei dell’ Argens e del Pilles, cioe dietro la scorta degli
antichi, e de’ nostri moderni, camminaron o que’ primi restauratori della pittura francese, il Vouet, il
Poussin, le Brun, ch’e quas il Giulio di quella scuola: cosi le Seur acquistd quella nativa
sem[372]plicita e grazia di pennello, che par miracolo in chi non vide mai Roma: cosi il Mignard
giunse a dare ale sue Madonne una venusta che sorprende; cosi il Blancard non esorbitdo nel
disegno; quantunque la sua prima lode stia nella verita e forza del colorito. Ma da queste massime
deviarono poi molti lor successori, perduti dietro uno stile, a cui dan nome di spiritoso; in cui s
distinsero Boullogne, Moine, Coypel, de Natoire, de Troy, ed dtri, parte vivuti in Francia, parte
anche in Roma. Il loro spirito consiste nelle attitudini vivaci sopra il costume antico, e nel disegno
piu focoso che esatto: consiste anche in quel tingere che dalla lor pratica chiamo il Venuti tingere
alla franzese; cioe scerre e awicinar crudamente i colori piu vivi senZ ammozzarli e romperli e
ombrarli a bastanza: o come s espresse Mengs, nell’uscire dai limiri del buono e del bello,
caricando I’uno e I’altro, mettendone troppo in tutto, e aspirando[373] a dar gusto agli occhi piu
che alla ragione® Di tal carattere sono alcuni lor quadri in Roma. Durd qualche tempo tal pratica
in quel I’accademia e si propago in certuni degl’Italiani ancora, che credettero aggiugner prezzo &
lor quadri dicendo, come s faria de merletti o de ventagli, ch’essi erano dell’ultima moda di
Francia.

Chi e stato in Roma recentemente ha potuto vedere che in quell’accademia corre ora una miglior
moda, mercé il sapere di chi la regge, e la penetrazione de' suoi alievi; alcuni de' quali nella
elezione e nel gusto dello stile solido cominciaron gia da gran tempo ad esser maestri. Sono sei anni
dache M. Dav id pittor parigino, che in suagioventu erastato in Roma, v i ritorno per dipingere ivi il
Giuramento degli Orazi, lo espose e sorprese il pubblico per quel medesimo gusto, che una volta s
sarebbe cercato in [374] vano in un pittore franzese® . Né in quegli anni stessi, che operavasi meno
plausibi Imente, mancaron o in Roma considerabil i Franzesi, come Giambatista Vanloo disegnatore e
compositore ammirato anche dal Luti suo maestro; e per tacere di altri men noti, il celebre Pietro
Subleyras. Usci dall’accademia di Francia gia maturo, e il ritratto che fece a Benedetto XIV a
preferenza del Masucci, gli concilio tanto credito, che presto fu trascelto a dipingere una istoria di
San Basilio per ridurlain musaico a tempio vaticano; I’ originale € alla chiesa de’ Certosini. Con tal
lavoro e con dltre tavole meno grandi e specialmente col San Benedetto agli Olivetani di Perugia,
che eforse il suo capo d opera, ha meritato lode di un de’ primi del suo tempo. Ebbe una maniera
[375] originae, vaga, finita, d una benintesa varieta di teste e di attitudini e di un merito grande
nella distribuzione del chiaroscuro, per cui i suoi quadri fanno nel totale assai bell’ effetto. Tutto
vedeva dal vero: ma le figure e i vestiti sotto il suo pennello prendevano una certa grandiosita, che
in lui par facile perché gli & naturale, ed e uni caperché lascio verun erede del suo sti le.

8 \/eggasi cio che in questo proposito il Winckelma nn nella Soria del lebellearti , nel T. I, p.. 330 dellaedizione
romana.

8 Opere, T. 11, p. 123.

81 ch. Sig. de Rossi nelle Memorie del 1785 | 0dd singolarmente quest’ opera, a dattando a lei quell’ antico elogio preso
daPlinio: invisurum aliquem facil ius quam imita turum.



Oltre I’ Accademia franzese € anche in Roma quella degli Spagnuoli; stabilimento molto moderno
per poterne scrivere a lungo. Fu ideata da Filippo V, indi eretta e dorata da Ferdinando VI, dal qua
tempo st mandano a Roma de’ pensionati per letre belle arti. Il Signor Francesco Preziado direttore
di quella Reale accademia scrisse una bella lettera inserita nel tomo V delle pittoriche, ove da
un’embrione della scuola spagnuola e de' piu celebri pittori fioriti in essa. Merita per ogni conto
ch'ella sia letta in 1ta[376] lia; ove non s ha giusta idea del lor merito, perché le lor pitture presso
noi son rarissime. Quella scuola, oltre il Velasquez e il Murillo, che soli basterebbero ad onorarla,
ha prodotti non pochi altri degnissimi professori, le cui notizie raccolse D. Antonio Palomino nel
Tomo Il delle sue opere pittoriche scritte in lingua spagnuola e divenute in oggi rarisssme. Decadde
anche ivi la pittura; e per rilevarlasi fondo la prefata accademia; né le sono mancati alievi, che han
corrisposto a si generoso stabilimento. Una nuova accademia volle Carlo 111 porre in Madrid, per
cui dirigere invito il Mengs con la provvisione di 6000 scudi. Si leggono fra le sue opere un
frammento del discorso soprai mezz da far rifiorire le belle arti nella Spagna; e un Ragionamento
su I’accademi a delle belle arti di Madrid: ma quest 0 progetto n on ando innanzi.

Chiudiamo questa epoca con due pittori della scuola romana, il Mengs [377] e il Batoni, che a
maraviglia comprovano I'utilita di studiare in Roma: giacché vi si formarono valentuomini
senza frequentare atro studio, fuori di quello, che Roma tiene aperta a ciascuno; e sono i perfetti
esemplari degli scultori greci e de’ pittori italiani. Cominciamo dal Mengs, dal quale forse i nostri
posteri ordiranno una nuova epoca piu felice per la pittura. Sassone di nazione venne a Roma
fanciullo, condottovi dal padre, miniator ragionevol e e percio disegnatore preciso ed esatto. Con
guesto gusto avendo educato il figlio, lo esercitava a disegnare le figure di Raffaello; e ne puniva
ogni difetto con una severita o piuttosto inumanita incredibile di percosse e d’'inedia. Obbligato cosi
al perfetto e scorto da un’indole penetrante a conoscerlo per principi, a poco s trovo in grado di
dare a Winckelmans importantissimi lumi per la Soria delle belle arti, e di scriver egli medesimo
vari e pro[ 378]fondi trattati su la pittura: opere che moltissmo han contribuito a migliorar questo
secolo.

Il pittore adombrato ne’ suoi libri dal Mengs, &€ come I’ oratore ideato da M. Tullio; di cui scriveva
guel grande uomo, che mai non s era veduto a mondo; né forse si vedrebbe mai per innanzi: e
veramente questo e il dover di chi insegna; proporre I’ottimo e il perfetto, perché ameno s arrivi al
buono e a lodevole. Il pittore adunque ideato dal Cavalier Mengs, alla cui perfezione egli
medesimo aspird0 sempre e vole che ogni altro vi aspirasse, dee riunire in se stesso il disegno e la
bellezza de' Greci, la espressione e composizione di Raffaello, il chiaroscuro e la grazia del
Coreggio, e finamente il colorito di Tiziano; complesso di abilita, che il Mengs ha analizzato con
sottigliezza e con eleganza ad un tempo; insegnando anche come conoscere e come formare in tutto
il bello ideale, cosi al disopra di [379] ogni esempio. Se in qualche punto e sembrato troppo arduo,
o haincontrato diff icolta, non e maraviglia: egli era estero, né molto esercitato in iscrivere:quindi le
sue idee avean bisogno della penna di un letterato che le rendesse piu piane e piu intelligibili; e
I’avria cercata, se si fosseriso luto a stamparte: ma i suoi trattati son post umi, pubblicati per operadi
S. E. il Sig. Cav. Azara. Malgrado tutte le opposizioni egli fra teorici dell’ arte terra sempre un
luogo distinto; e loterra ancorafra prat ici, fintantoché vi vranno le sue pitture.

Sia lecito dirlo. I| Mengs non e quella cote, che da all’ acciaio un’attivita, a cui ellanon giugne mai;
€ un acciaio, che quanto € piu esercitato, tanto piu s affina, e piu splende. Fu pittore della corte in
Dresda; ogni sua nuova opera era un suo progresso. Passo a Madrid, ove in diverse camere della
Reggia espresse la corte degli Dei, le parti del giorno e le stagioni [380] con invenzioni vaghissime
e propriissime: indi tornato a Roma a far nuovi studi, e di la ricondottos in Madrid, rappresento in
una sala I’ Apoteosi di Traiano, e in un teatro il Tempo che rapisce il Piacere; e queste pitture assai
son superiori alle prime. Roma ha di esso tre opere in grande; il quadro nella volta di Sant’.
Eusebio; i | Parnaso nella saladi villa Albani, che di lunga mano su perail precedente; per ult imov’'e
il gabinetto de’ papiri al Vaticano da lui dipinto: ove la leggiadria degli angioli, la grandiosita del
Mose e del San Pietro, la vaghezza del colore, il rilievo, I’ accordo fan r iguardare quel luogo per uno
degli ornamenti piu singolari del museo vaticano e di Roma. Questo medesimo impegno di sempre



vincer se stesso, comparirebbe a noi ne quadri da cavalletto, se non fossero in Italia si rari;
avendone m olti dipinti per Londrae per a Itre capitali d’ Europa.

In Roma stessa ove studio [381] giovanetto, ove s stabili, ove tornd piu volte, ove in fine & morto,
vi e poco di suo; il ritratto di Clemente XlII e dell’Eminentissimo Carlo di lui nipote presso S. E. il
Principe Rezzonico, quello del Sig. Cardinale Zelada Segretario di Stato, e non molti altri pezzi in
mano di Signori privati; specialmente presso il Sig. Cav. Azara. Firenze ne ha vari quadri
considerabil i in Palazzo Pitti e il ritratto di lui stesso nel Gabinetto de’ pittori; oltre il gran Deposto
di Croce fatto in chiaroscuro pel Sig. Marchese Rinuccini, che occupato da morte non colori; e un
bel Genio inunacameradel S ig. Conte Senatore Orlando Ma levolti del Benino, opera afresco.
Tornando dalle opere ala persona del Mengs, i0 soglio ammirarlo per quel continuo ardore di
avanzars nell’arte; ond’egli riputato da tanti maestro sommo, comportavas in ogni opera, quas
cominciasse alora la sua carriera; consultava il vero, rivedeva [382] le opere de’ primi luminari
dell’arte, ne analizzava i colori, I’esaminava parte per parte afin di entrare interamente nelle vedute
e nello spirito di que’ grandi esemplari. Mentre lavoro in questa Rede. galleria non toccava
pennello, che prima non s fosse trattenuto a rivedere agiatamente e a studiare i migliori pezzi di
essa; e speciadmente la Venere di Tiziano, ch’e alla tribuna. In altre ore piu libere tornava a
considerare minutamente le pitture a fresco de' migliori maestri di questa scuola, che si € distinta in
tale arte. Lo stesso costumo di fare di ogni opera insigne che vedeva o moderna o antica che fosse;
di tutto profittava, tutto dirigeva a perfezionarsi; spirito veramente sublime e da comparars a
guell’antico, che dicea di volere anche morire imparando. Se tal massima fosse stata adottata a
sufficienza, quali avanzamenti avria fatti la professione! Ma la maggior parte degli artefici
formatosi uno stile[383] che da guadagno, s arresta in quello, di quello si compiace e si applaude; e
sedeefar crescere i suoi lavori, non attende avantagg iarli nel merito; maarincararli nel prezzo.

Per quanto il Mengs abbia figurato & di nostri, ha lasciato luogo alla gloria anche di Pompeo Batoni
Lucchese. Il Sig. Cav. Boni che |o ha ornato di un bellissimo €elogio, 1o ha paragonato col Mengs, e
cosi ne ha scritto: Questi fu f atto pittore, dalla filosofi a, quegli dalla natura: ebbeil Batoni un gusto
naturale, che trasportavalo al bello, senza ch'egli se ne accorgesse, il Mengs vi arrivo con la
riflessione e con lo studio: toccarono in sorte al Batoni i doni delle Grazie, come ad Apelle; al
Mengs, come a Protogene, i sommi sforzi dell’arte. Forse il primo fu piu pittor che filosofo ; il
secondo piu filosofo che pittore. Forse questi fu piu sublime nell’arte, ma piu studiato, il Batoni fu
meno profondo, ma piu naturale. Né vuolsi con cio dire, o che la natura fosse [384] ingrata col
Mengs, o che mancasse al Batoni il necessario raziocinio nella pittura ec. Nel vero se di alcuno fu
detto a buona equita ch’el nacque pittore, questa lode non puo contrastarsi al Batoni. Non ebbe in
patria pit che i principi dell’ arte: venuto in Roma giovanetto non frequent o alcuna scuola: studio e
copio indefessamente Raffaello, e gli antichi, e cosi apprese il gran segreto di rappresentar con
verita e con isceltezza la natura.

E questa quel volume immenso di disegni, che aperto a tutti, a pochi & stato giovevole quanto a
Batoni. Da lei trasse quella incredibile varieta di teste, di fisionomie, di bellezze. Che s desidera
talora anche ne’ grandi maestri, amanti troppo dell’ ideale. Da lei pure tolse le mosse e |’ espressioni
piu confacenti ad ogni soggetto. Persuaso che un certo fuoco di fantasia non basta a ritrarre alcune
delicatezze nelle quali sta il sublime dell’arte, non figurava azione, che non la ritraesse [385]dal
vero . Prese dallanatura le prime idee del movimento, da lei pure copiava ogni parte delle figure, e
da modelli adattava loro le vesti e le pieghe, quindi con certo natural gusto abbelliva e
perfezionava tutto, e tutto avvivava d'un colorito che si pud dir proprio suo; terso, lucido, e che
anche dopo molti anni, come nella tavola di San Gregorio, tutta conserva la sua freschezza. Egli
ebbe in cid non tanto un’arte, quanto un dono: scherzava col pennello, ogni via era sicura per lui;
dipingeva or d'impasto or di tocco, ora tutto terminava atratti, talvolta risol veva tutto il lavoro e gli
dava la necessaria forza con una linea®. Nella composizione schivo il contrasto affettato; nella
invenzione benché n on fosse uomo di lettere, com[386]parve poetanel carattere grandioso, e piu nel

8 V. Elogi o di Pompeo Batoni ap. 66, ove il ch. Autore che agli altri suoi ornamenti aggiung e quello della pittura,
scrivealungo di questo possesso di pe nnello e ne scri ve da professore.



leggiadro. Basti un sol esempio. Volendo esprimere in un quadro ch’é rimaso agli eredi, le cure di
una donzel la, la rappresentd sopita da leggier sonno, e alei dintorno due Amorini che le mostrano
preziose gioie e vesti pompose, e un terzo piu vicino con alcune frecce, a8 quali spettacoli ella pur
sognando par godere e sorridere. Molte di queste poesie e molte istorie sono in case private e in piu
corti d’' Europa, per le qual i ebbe continue commissioni.

Fu singolare ne ritratti e gli vollero del suo pennello tre sommi Pontefici, Benedetto XIV,
Clemente XIII e Pio VI; in oltre Giuseppe |l Imperatore e il suo augusto fratello e successore
Leopoldo 11, il Gran Duca di Moscovia, lareale sua Sposa, oltre moltissimi de' personaggi privati.
Minio per qualche tempo, e quella diligenza e precisione ch’e necessaria in tal esercizio trasferi alle
maggiori pit[ 387]ture senza stenuarle con la secchezza. Prova di cio sono singolarmente le sue
tavole d'dtare, frale quali il Mengs dava la preminenza a quel la che sta in San Celso. Un'dtran’e
alla Certosa, che dovea ridursi in musaico pel Vaticano e sogtituirsi alla Caduta di Simon Mago
dipinta dal Vanni, ch’é il solo quadro di quel tempio in lavagna. 1l musaico, qua che si fosse la
ragione, non s esegui. Spiacque forse la storia non evangel ica, onde riassumendos I'idea di torre di
la il quadro del Vanni, fu cangiato soggetto e fu data a Mengs la commissione di esprimere la
potesta delle ch iavi conferita a San Pietro. Egli ne fece un bozzetto st udiatissimo a ch iaroscuro, ch’e
in palazzo Chigi; a colorirlo perdo in tavola, non visse a bastanza. |l bozzetto presenta una
invenzione e una composizione piu lodevole che non ha il quadro del Batoni; ma il tema di questo
era il piu arduo. Comunque siasi, il Batoni ancora dee considerarsi [388] come restauratore della
scuola romana, ove dimorato fino all’anno 79 della sua vita ha incamminati molti giovani alla
professione, che orafioriscono.

Passiamo ora alle dtre classi della pittura e incominciamo da’ paesi. In questa epoca son vivuti gli
scolari de' tre famosi paesisti descritti & lor luoghi; e quegli che ha quasi tolto il grido ad ogni suo
contemporaneo, Andrea Locatelli. Il suo stile ha del nuovo ne' partiti e nella disposizione delle
masse; vario nella frappa, delicato nel colorito, grazioso nelle figurine, che anche separatamente dal

paese ha com poste e toccate maestrevolmente in quadretti a 1la fiamminga, come dir emo.

Meno studiato € Francesco Vanblomen, che dale arie calde e vaporose ha tratto il nome di
Orizonte. | palazzi romani del Principe e de€ Magnati ridondano de’ suoi paesi afresco e piu aolio.
Nel carattere degli alberi e nella composizione il piu delle volte & pussinesco; nell’armonia
ge[389]nerale ha un color verdastro misto di lacca. Egli non e studiato sempre, ma cresce tuttavia in
pregio a misura che i piu antichi invecchiano o s fan rari per le compere d oltramonti. A lato d
Vanblomen tengonsi nelle quadrerie certi suoi alievi che lo hanno imitato meglio, come il
Giacciuoli e Francesco Ignaz io Bavarese.

Visse a Roma nella medesima epoca Francesco Wallint detto M. Studio, solito a lavorare de
piccioli paesi e marine con figure molto accuratamente condotte; mancante pero di quel sentimento
ch’é dono di natura e di quella morbidezza che corse nelle scuole d'Italia. Seguitdo Claudio: il
Wallint giuniore suo figlio s attenne ala stessa maniera con lode, ma cede al Padre. Qualche
guadrett o pur di campagne non senza figure vedesi in Romad’'Ignazio Stern e quantungque operasse
molto per chiese aol io ea fresco, e buon gust o di colorito.

Paolo Anesi moderno s € distin[390] to assai nella stessa sfera di paesi, e di figure picciole fu
nominato assal nel la stessasferadi paesi edi figure picciole; fu nominato apagine 1 47.

Alessio de Marchis napoletano non € molto noto in Roma, benché ne' palazzi Ruspoli e Albani se
ne additino assai be' pezzi: piu e conosciuto in Perugina e in Urbino, e per le citta adiacenti. Vuols
che per dipingere incendi piu a naturale desse fuoco a un fienile. Punito con vari anni di galera, ne
usci sotto il pontificato di Clemente XI nel cui palazzo in Urbino ha lavorate architetture,
lontananze, marine bellissime, piu addetto al Rosa che ad altri. Singolare I'incendio di Troia presso
i nob. Semproni, e alcuni paesi in altre case di Urbino, ne' quali volle usare tutta I’ abilita sua, ches
estese anche alle figure. Ma il piu delle volte non e da lodare in lui se non I'estro, la felicita del
pennello e la verita del colorito in quelle arie fosche e gialliccie, e I’accordo del tutto insieme;
essen[391]do le parti trasandate e imperfette. Lascio un figlio similmente paesista, ma non cosi
degno d’istoria.



In marine si son distinti due Franzesi. M. Manglar, di un gusto sodo, naturale, accordato; e il suo
allievo M. Vernet, pittore di una vaghezza e di uno spirito superiore a maestro: s direbbe che il
primo teme dipingendo di non errare; il secondo cammina con sicurezza;, I’uno vuol esser vero,
I’altro vuol esser vago. Manglar fu in Roma gran tempo e in villa Albani, e in molte case veggonsi
le sue opere. Vernet vedes pressoi | Sig. Marchese Rondanini e in non molte altre quadreri e.

Pittori di battaglie, oltre gli allievi del Borgognone, non haavuti molti quest’ epoca. Cristiano Reder,
detto anche M. Leandro, venuto in Roma circa all’anno 1686, che fu I’anno della presa di Buda, s
diede a far battaglie, consigliato dal tempo, fra Cristiani e Ottomanni; che assai presto [392]
invilirono perché molte, ancorché ben toccate. Fu anche esperto nella pittura piacevole, aiutatovi da
M. Stendardo Wanblomen fratello di Francesco Orizonte. Questi ancora riusci bene in battagl ie; ma
piu s esercitdo in bambocciate alla fiamminga, ove volentieri introduce animali e particolarmente
cavalli, nella cui imitazione e spertissimo, e poco meno che singolare. Egli tiene i fondi assai lucidi,
ein da gran distinzione e gran rilievo allefigure. D’uno stile tutto italiano veggonsi in Roma e
per lo Stato molte bambocciate del Locatelli, di cui si e parlato fra paesisti. | conoscitori
distinguono in lui due maniere; la prima buona, ottima la seconda e saporitissma non meno di tinte
che d’immaginazioni . Presso lui in acune quadrerie si vede il Monaldi, che quantunque di un gusto
simile, gli cede in correzione di disegno, in colorito, e in quella natural grazia che forma quasi il
saeattico di questamutap oesia. [393]

Pittore di fiori e di frutte molto al naturale fu Carlo Voglar, o Carlo da fiori, eccellente anco in
dipingere animali morti. Suo competitore in queste abilita, e piu anche ingegnoso in aggiugnervi
cristalli, fu Francesco Varnetam, per sopranome Deprait, che val bravo: costui dopo che s era
stabilito in Roma, ev i avea passati non poc hi anni fu promosso a pittore del 1a Imperial Corte e mori
in Vienna. A’ tempi de’ due predetti ebbe pur credito Cristiano Bernetz, che morto il primo, e
partito il secondo, rimase in Roma principe in questo genere di pitture. Tutti e tre furono cogniti al
Maratta, e gli adopero in ornare i suoi quadri; ed egli stesso orno i loro di putti e di altre figure, che
gli rendono pregevol issimi.

Arcangelo Resani romano scolaro del Boncuore, pinse animali di assai buon gusto,
accompagnandoli con figure o con mezze figure, per le quai ha talento buono ugualmente. Di
miglio [394] ri tinte e di piu rilievo che nel Resani stesso veggonsi selvaggine e pollami in alcune
citta del Piceno, e in Osimo specialmente presso i Conti Simonetti con questa soscrizione Nicolaus
Recco pi nxit.

In quest’epoca di decadenza una parte della pittura si avanzo molto, e fu la prospettiva; merito del
P. Andrea Pozzo Gesuita, nativo di Trento. Egli era divenuto pittore per proprio genio, piu che per
voce di maestro. L’esercizio nel copiare i migliori Veneti e Lombardi 1o avean guidato a un buon
colorito e ad un sufficiente disegno, che migliord in Roma, ove stette molt’anni. | suoi quadri a olio
in Italiason rari e pochi condotti afinimento come il San. Venanzio in Ascoli. Lo stesso quadro di
Sant’. Ignazio a Gesu di Roma non e studiato ugualmente in ogni sua parte. Nondimeno egli nel
tutto insieme comparisce sempre pittor valente; giudizioso nell’inventare, di belle forme, di un
colori[395] to vago e ridente, di un tocco di pennello franco e spedito. La sua celerita fu si
sorprendente, che in quattro ore termind un ritratto di un porporato, che gliene avea chiesto nel
giorno stesso che partivaper la Germania.

Miglior luogo occupa fra gli ornatisti: ancorché le sue composizioni si perfezionerebbon o
sminuendole piuttosto di vasi, di festoni, di putti sedenti su’ cornicioni, che accrescendole; ma
guesto era il gusto del secolo. Fra prospettivi € primo: essendo giunto anche ne’ luoghi concavi a
far comparire tutti i membri dell’architettura convessi; come nella tribuna di Frascati e in un
corridore del Gesi a Roma. Cio che gli fece piu credito é I’esser giunto a ingannar I’occhio con
finte cupole in diverse chiese del suo ordine; in Modena, in Arezzo, in Roma a Collegio Romano e
in Vienna, ove fu chiamato dall’lmperatore Leopoldo |, Lavord anche scene per teatri,
introducendovi colonnati e fabbri[ 396] che regie con una imitazione del vero che rende credibile



tutto cid che Vitruvio® e Plinio® ci hanno scritto su la perizia di questo genere degli antichi.
Quantungue ben fondato nelle teorie dell’ ottica, come fan chiaro i suoi due volumi di prospettive,
costumo di non tirar quasi linea senz' aver prima fatti modelli e distribuiti cosi i lumi e le ombre.
Dovendo dipingere in tela, vi facea tirare una leggiera mano di colla e schivava il gesso; perché
parevagli che rinfrescato da’ colori impedisca I’intenerire i chiari e gli scuri quando bisogna.

Molti atri si diedero in quest’epoca a formar prospettive o traendole dalle fabbriche o fingendole di
loro invenzione; un de’ quali, scolare del P. Pozzo, fu Alberto Carlieri Romano, buon prospettivo e
pittore anco di figurine, di cui I’Orlandi fa menzione. 1l Verzelli € poco noto fuor del [397] Piceno
in cui nacque. | nobili Calamini di Recanati posseggono forse il miglior suo quadro, ch’é lo
gpaccato di San Pietro in Vaticano; una delle piu belle e pit grandi opere in questo genere, che io
vedessi eseguita dall’autore in parecchi anni. Gabriele Vanvitelli napol itano, detto dagli occhiali &
stato, puo dirsi, il pittore di Romamoderna: i suoi quadri sparsi per tutta Europa contengono quanto
di piu magnifico vi si é fabbricato, aggiuntovi secondo i soggetti ancora il paese. Anche ha espresse
le vedute di altre citta e porti e ville e casamenti; utile & pittori insieme ed agli architetti, pittore di
grandi quadri e piu comunemente di piccoli. Fu esatto nelle alzate e nelle misure, gaio e lucido nel
colorito, né lascia desiderare se non qualche spirito e varieta maggiore ne campi, o sia nell’aria,
temperata quasi sempre a un azzurro pallido o rotto di qualche nuvoletta poco studiata.

Ma gli amatori di prospettive di [398] niuno sono piu vaghi, che del Pannini menzionato altrove,
non tanto per la esattezza della prospettiva, in cui ha molti pari, quanto per la grazia nel toccare il
paese e per lo spirito delle figure. Non puo dissmularsi che queste sian troppo alte alcune volte in
proporzione delle fabbriche, e che per ischivar la durezza del Viviani, abbia egli ammanierate le
ombre con certe tinte rossigne. |l primo difetto non ha emenda: al’altro par che il tempo vada
sempre rimediando; mentre ne ammorza ed offuscail color men vero.

Fianalmente a quest’ epoca dee la sua perfezione I’ arte del musaico divenuta imitatrice della pittura
non piu per via di pietruzze di vati colori scelte e connesse inseme, ma per via di una
composizione, che puo ritrarre ogni colorito, emulare ogni mezza tinta, rappresentare ogni
degradazione, ogni passaggio, quasi come farebbe il pennello. La umidita della Basilica di San
Pietro, nimica delle pitture a olio con[399]siglio fin da tempi di Urbano VIII a sostituire ad esse i
musaici. La prima tavola da altare fu eseguita da uno scolare di Marcello Provenzale centese; e fu
Giambatista Calandra nato in Vercelli. Rappresenta San Michele, picciol quadro tratto da un
esemplare del Cavalier d’ Arpino. Questi due professori avean giafatti gran pass verso il moderno
stil de musaici; ma quest’arte fu poi sollevata a piu alto grado da due Cristofori, Fabio e Pietro
Paolo suo figlio. Di questo sono la Santa Petronilla copiata dalla gran tavola del Guercino, il San
Girolamo del Domenichino, il Battesimo di Nostro Signore del Maratta. Per atri lavori di lui e de
successori o rimetto chi legge alla descri zione delle pitture di Roma, citata altrove. Qui aggiungo
solo, che finiti i lavori per quel la gran Basilica, si € proveduto che questa bell’ arte per mancanza di
commissioni non venga meno; e si e voluto ornar la chiesa di Lo[ 400] reto con quadri simili, che
fatti in Romasi tr asportano in quel gran tempio.

Larga materia di lode mi darebbono i professori viventi, che operarono 0 attualmente operano in
Roma: ma il nominarl i tutti € difficile, il tacerne alcuno parrebbe ingiuria. Ben puo dirsi che se la
pitturava crescendo, il suo avanzamento comincio in Roma. Q uestacittanon hamai perduto affatto

il buon senso: anche nell’epoche di decadenza non desiderdo del tutto né grandi conoscitori, né
grandi artisti. Possedendo i migliori fonti del gusto. in tante statue greche e in tante opere di
Raffaello, facilmente giudica chi s allontani da esso, chi vi s appressi. Un tal criterio le si €
raffinato anche piu nel presente secolo, il cui spirito e rispettar meno i pregiudizi e far pit uso della
ragione. Son concors a perfezionar lo i libri che ora stanno fra le mani di tutti, del Winckelmann e
del Mengs, ne quali chi non approva tut[401]to, trova almeno un’arte di pensare, che apre lo
ingegno e lo abilita a scoprir paese. Cosi estesa la cultura in ogni ceto civile, laquale in altri tempi
era ristretta in pochi, |’arte prende un nuovo tuono, animata anche dall’onore e dall’interesse. L’ uso

8) VI, c.5.
8L XXXV, c. 4.



di esportare in pubblico le pitture alla vista di un popolo, che fa giustizia alle buone e ne fa talora
ritirare aforza di sibili le malcomposte; i pubblici premi dati & piu meritevoli di qualunque nazione
siano e accompagnati da componimenti de' letterati e da festa pubblica in Campidoglio; lo
splendore de’ sacri tempi confacente ad una metropoli della Cristianita, il quale con le arti s
mantiene e scambievolmente mantiene le arti; ; le commissioni lucrose che vengon di fuori e
abbondano in citta, per la generosita di Pio VI, protettore liberalisssmo delle belle arti e di molti
personaggi, che le promovon o®, I’esempio continuo de’ So[ 402] vrani che in questo emporio
cercano pittori di corti e capi di accademi €, queste cose tengono in perpetu 0 moto e in gara lodevole
gli artisti e le scuole loro; e passo passo richiamano |'arte @ suoi veri principi; alla imitazione della
natura, al’esempio de buoni antichi. Chi brama un saggio della presente scuola romana e degli
artefici anche forestieri che operano in Roma, dee leggere i quattro tomi intitolati Memorie per le
belle arti, che dall’anno 1785 furono continuati fino al 1788; opera periodica degna di qualunque
bibliotecadi belle arti; matermind troppo presto®

SCUOLA NAPOLITANA

Siamo ad una Scuola di pittura, che tuttavia prova con legittimi monumenti di avere in qualch’eta
primeggiato in Italiaz non trovandos atrove vas antichi dipinti con ugual gusto; né camere
sotterranee ornate di storie e grottesche con piu maestria. La origine di questa scuola trae dala
Grecia, e I’anticastor iadel disegno, in cui si leggono molti sommi arte fici suoi nazionali, la nobil ita
sopra ogni atra dellanostra Italia; e in lei piu che in altrafa dispiacer le barbarie, a cui si condusse
ne I'universa decadenza delle belle arti. | suoi storici, tutti pittori di merito, ancorché non
uguamente buoni scrittori® affermano ch’ella [404]non le perdé mai del tutto e additano immagini
sacre di anonimi professori tenute in venerazionr fin dal 1200 e assai prima; particolarmente non
poche Madonne di stil vetusto, che si venerano in diverse chiese. Tessono di pit un catalogo di lor
professori antichi, a cui premettono querele contro il Vasari, che gli omise nella sua istoria, ma di
tale accusatornerai | discorso dop o alcune pagine.

Il primo pittore chesi nomini nel secolo del risorgimento € Tommaso de * Stefani, vivuto & tempi di

Cimabue sotto il regno di Carlo d’Angio. Questo principe, secondo che scrive il Vasari, nel suo
passaggio per Firenze fu condotto alo studio di Cimabue, a veder latavola, che per la cappel la de

Rucellai avea lavorata; ov'e una figura di Nostra Signora, la piu grande che fosse fatta fino a quel
tempo. Aggiunge, che per la novita della cosa vi concorse la citta tutta e [405] fece cosi gran festa
che quel luogo ne prese il nome di Borgo Allegri, duratogli fino a questi giorni. Il Dominici non ha
lasciato di profittare di tal racconto a favore del suo Tommaso osservando che Cimabue saria stato
invitato in Napoli, se al Re Carlo fosse paruto sommo pittore. Ma il Re Carlo nol fece anzi di
Tommaso s valse a dipingere in qualche chiesa da lui fondata: adunque gli era paruto superiore a
Cimabue.

Tal raziocinio non decide, come ognun vede, del merito reale de' due pittori: le opere superstiti ne
deon decidere e in grandezza di fare lo stesso Marco da Siena da la palma a Cimabue. Tommaso
continuo nel suo credito, anche sotto Carlo 11, che di lui si servi, come pur fecero i primari della
citta: lacappellade’ Minutoli in duomo, nominata dal Boccaccio, fu istoriata da lui con vari quadri

della Passione di Nostro Signore. Di Tommaso fu allievo Filippo Tesauro, che colori nella

8 e pitturedi villaPinciana, ove SEE. | Sig. Princi pe Borghesi ha voluto impiegaretanti esi bravi pennelli, & una
intrapresa che meritadi esser eternata nellastoriadelle arti.

8 La parte pittoricaétuttadel Sig. de’ Rossi, di chiarato, son pochi giorni, Diretto re dellanuova Accademiadi belle Arti
che S.M. fedelissma h a erettai n Roma per ammaestramento de’ suoi sudditi.

% Son questi M arco da Siena, il Criscuolo, | 0 Stanzioni, il Mattei e il Dominici che pubblico i loro scritti e di suo vi
aggiunse moltissimo. Questi sono i materiali de' quali mi val go descriv endo una scuola, di cui non ho ve duti tutti i
professori; come posso dired elletre gia descritte, ecc etto pochissimi.



chig[406]sa di Santa. Restituta la vita del Beato Niccolo Eremita, unico de suoi freschi che sia
vivuto fino al presente secolo.

Verso il 1325 fu dal Re Roberto invitato Giotto a venire a Napol i, per dipingere la chiesa di Santa
Chiara; siccome fece, figurandovi istorie evangeliche e misteri dell’ Apocalisse, con invenzioni

comunicategli in altro tempo da Dante, come & tempi del Vasa ri corre voce. A tali pitture fu dato di

bianco intorno al cominciare di questo secolo, perché rendevan oscura quella chiesa, restando pero
nel suo essere, oltre qual che immagine piu considerarata, una Nostra Donna soprannominata della
Grazia, che la pieta di quelle nobili religiose conservo alla venerazione de' fedeli. Altre pitture
condusse M. Giotto nella chiesa di Santa Maria Coronata ed altre, che pit non esistono, nel castello
dell’uovo. Ebbe per compagno ne' suoi lavori e della sua stima acquistd in Napol i gran nome un
Maestro Simone (diver[407]so dal senese e dal bolognese del medesimo nome, che vissero pure in
guel secolo), napolitano di nascita e scolare del Tesauro, come il Criscuolo e lo Stanzioni han
congetturato dalla somiglianza della maniera. Ma la cosa non é fuor di controversia; perciocché
Giovanni Antonio d’ Amato, pittor buono ed anteriore di eta & due prefati scrittori, lo tenne scolar
di Giotto, mosso similmente da analogia di stile, come io credo; poiché le pitture di que'tem pi
molto si somiglian fra loro. Comunque siasi, Simone dopo partito Giotto, fu adoperato in Napoli &
lavori che il Re Roberto elaReina Sancia ordinarono in varie chiese e specialmente a San Lorenzo.
Qui dipinse Roberto in atto di essere coronato Re da Lodovico Vescovo suo fratello; a cui morto e
indi a poco canonizato, fu dedicata nell’ episcopio una cappella, e a Simone data a dipingere: ma per
tale opera non ebbe vita a bastanza. 1| Domi[408]nici loda di lui specialmente un Deposto di croce
in tavola fatto per I’altar maggiore della Incoronata; e lo paragona ale opere di Giotto. Nel resto
confessa non esser lui giunto mai a concepire 0 sia ad inventar uguamente bene, né a dare si
leggiadra ariaalle teste, né acolor ire con tanta soavitad i tinte.

Insegno ad un figlio, chiamato Francesco di Simone, di cui e lodatissma una Nostra Signora in
chiaroscuro nella chiesa di Santa Chiara; immagine risparmiata anch’essa nell’imbiancamento

accennato di sopra. Altri suoi allievi furono Gennaro di Cola e Stefanone , molto simili nella
maniera di dipingere, e percio collegati in lavorare alquante opere macchinose, siccome furono i
quadri della vita di San Lodovico Vescovo di Tolosa, @ quali Simone avea solamente dato
principio; e vari altri dellavita di Nostra Signora in San Giovanni da Carbonara, lungamente vivuti.
Nella somi[ 409]glianza de’ due stili si nota pur differenza fra gl’ingegni de' due artefici: il primo é
per que’ tempi studiato pittore, esatto e impegnato avincere la difficolta dell’ arte, e a promoverla si
nella prospettiva si nella proprieta e giudizio della composizione; per cui apparisce un po’ stentato:
il secondo mostra pit ingegno, piu risoluzione, piu bravura di pennello; alle sue figure da uno
spirito, che lo avria potuto distinguere fra molti artefici, se fosse nato in miglior secolo. Tale e il
giudizio degl’istorici napol itani; presso i quali fin da questi primi restauratori della pittura legges
Iuso in quella c apitale di dipinger tavoleaolio.

Noi riferimmo nel primo libro la opinione comune derivataci dal Vasari, che questo metodo fosse
ignoto prima di Giovanni Van-Eyck: ma parlammo del segreto di lavorar aolio di seme di lino e di
noce, che trovato dopo varie esperienze s adottdo alora e si [410] e ito perfezionando ne
susseguenti anni. Nel rimanente non ci € ignoto, che qualche uso dell’olio, qualunque € si fosse e
comungue usato, s ebbe anco ne’ secoli delle barbarie. Esiste nella biblioteca del Principe di
Wolfenbuttel un manoscritto di un certo Teofilo scrittore del X o dell’ Xl secolo, in cui S'insegna
quest’ arte fino alla preparazione dell’ olio; notizia che dobbiamo al Signor Lessing bibliotecario del
Principe di Brunswick® Esiste ancora nella Imperial quadreria di Vienna un quadretto, in cui si
legge in latino il nome dell’ autore con data del 1297; e vi apposta atra iscrizione in lingua tedesca,
chefaav vertire aver lui dipinto con colori stemperati ao lio®

%Lv.il ch. Sig. Abate Feanelle notea Winckelmann, T. I1, c. 78 el’ Antologiaromana del 1775 quivi citata.
92 V. laDescrizione di quellaG aleriafattadal Sig. De Mechel, pubblicatanel 1781. 1l distico latino & questo:
Quisopus hoc finxit Petrrus de Mutina pi nxit
Qualevideslector R arisini filius auctor
O come mi fu comunicatada un dotto viaggiatore:filiusrar issimus auctor ..



Dopo tai fatti [411] recentemente divulgati in Italia non s deon facilmente tacciare di favolos
gl’istorici della pittura napolitana, tutti di professione pittori, e il primo di estero di patriae
coloritore dui gran merito, il quale chiaramente afferma che nel secolo del 300 s andava a pian
passo ancor camminando nelle suddette mniere (afresco ea olio).

Né val dire che il quadro di Van Eych comprato dal Re Alfonso destdo ne' professori di Napoli
maraviglia e curiosita di sapere il nuovo segreto: e fu occasione che Antonello da Messina
viaggiasse fino ale Fiandre per venirne in chiaro. Questo racconto del Vasari non esclude da quella
capitale, né da quel regno altra pittura a olio, se non quella eccellente per que’ tempi e perfetta, che
nacque in Fiandra, tale, voglio dire, che produceva [412] una unione e dava una lucentezza non piu
veduta, né temea di sole né d’ acqua. Altra meno eccellente e meno perfetta pittura a olio poteva
esserci, anzi dovea essere stata sperimentata e in Napol i e altrove, dicendo il Vasari stesso che gli
oli de semi del lino e dellanoce a Giovanni fecero la vernice ch’egli, anzi tutti i pittori del mondo
avevano lungame nte desiderato *

Or non s desidera lungamente se non cio che si € lungamente tentato con poco buon esito: si era
dunque dipinto a olio, ma imperfettamente. E tanto basti per difesa degl’istori ci napoletani. Alcuni
di essi vuole che il segreto daNapol i passasse in F iandra; nol credo.

Prima che il Zingaro, di cui s dovra scrivere fra poco, recasse in Napoli una maniera acquistatasi in
altre scuole, poco eravant aggiata |’ arte in Napol i e nel suo regno. N’ é chia ro argomento C olantonio
da Fiore scolar di Francesco, che visse finoi al 1444;[ 413] di cui riferisce il Dominici alcune
pitture, ma in dubbio s elle fossero piuttosto di M. Simone, ch’é quanto confessare tacitamente che
nel corso d'un secolo I'arte non avea fatti progressi considerabi li, cosa che anco ne' seguaci di
Giotto notammo nel precedente libro. Contuttocio pare che Colantonio dopo alcun tempo, operando
sempre, s raffinasse, avendo dipinto in piu moderno stile si altre cose e si specialmente alla chiesa
di San Lorenzo un San Girolamo che dal piede di un leone trae fuori una spina, con data del 1436,
pittura piena di verita, trasferita poi da® Padri Conventuali pel suo merito nella sagrestia della stessa
chiesa, e ivi per gran tempo ammirata da forestieri. Ebbe uno scolare, per nome Angiolo Franco,
che contraffece meglio che altro napoletano la maniera di Giotto; aggiuntovi solo un chiaroscuro
piu forte, che der ivo dal maestro.

Piu di costui promosse I'arte An[414]tonio Solario giafabbro, volgarmente chiamato il Zingaro. La
storia di lui ha del romanzesco siccome quella che acuni contano di Quintino Messis, dalla sua
prima professione chiamato il Fabbro e fattosi pittore per I'impegno di contrarre matrimonio con
un’avvenente giovinetta, che le avea promesso di sposarlo quando sapesse bene dipingere. Non
altrimenti il Solario invaghito di una figliuola di Colantonio e udito da lui che gliela darebbe dopo
dieci anni, se fosse divenuto bravo pittore, raccontano che cangiasse la focina in accademia e alla
lima sostituisse il pennel lo e vi aggiungono per mezzana di tal parentado una Reina di Napoli, del
cui nome no nvan d accordo. Di tal i fatti io lascio lafede pressoi raccontatori.

Quello che interessa una storia d'arti e ch’egli di Napoli passO in Bologna, ove per piu anni fu
scolare di Lippo Damasio, detto anche Lippo delle Madonne, dal numero e dalla grazia con [415]
cui le rappresento. Partitos di Bologna viaggio per I'ltalia a fin di vedere come dipingessero i
migliori artefici delle altre scuole; il Vivarini in Venezia, il Bicci a Firenze, Galasso in Ferrara,
Pisanel 1o e Gentile da Fabriano a Roma, & quali crede che servisse di aiuto, avendo asserito Luca
Giordano che frale loro pitture nel Laterano aveva ravvisate certe teste, che indubitatamente erano
del Solario. In questa parte egli fu eccellente e reco ammirazione allo stesso Marco da Siena, che
disse parergli vive. Divenne anche buon prospettivo per quei tempi, e ragionevole compositore di
storie, le quali vario con paesi meglio che altri e distinse con vestiture propri e di quel secolo, e ben
ritratte dal naturale, nel disegno delle mani e de' piedi, non e felice; spesso ancora comparisce
carico nelle mosse e crudo nel colorito. Tornato in Napoli, e dato saggio del suo sapere, dicono che
riconosciuto e ammirato da Co[416] lantanio ne divenisse genero nove anni dopo che si era di la
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partito; e che ivi sotto il Re Alfonso e in Roma sotto Niccolo V dipingesse, riputato uno de’ primi
del suo tempo.

Secio é vero, vecillalafededi coloro, che scrivono avere il Zingaro appresaquella bell’aria di teste
da Matteo di Siena alla cui maniera per altro tanto & conforme; che i piu intendenti professori
scambiarono spesso I'uno coll’atro. Matteo da Siena dipinse in Napoli piu tardi che finoranon s é
creduto. La sua soscrizione nel quadro di Napoli, con ladata del MCCCCXVIII si da per sospett &
giacché Matteo nel 1462 quando dipingeva col Padre di Pienza era giovane e nel ritratto che fece a
se stresso nel 1491, non comparisce assai [417] vecchio; non potea dunque aver lavorato in Napol i
nel 1418, né avere insegnato a Zingaro, morto circa il 1455. Percio quella somiglianza di maniera
dee spiegarsi diversamente; né questi saranno i due soli pittori di quel secolo, che si somiglino
senza che |’ uno a bbia appreso dall’ atro.

L’opra di questo artefice piu rinomata fu fatta nel chiostro di San Severino, ove rappresent o in piu
gpartimenti, lavitadi San. Benedetto, lavoro afresco pieno di una incredibile varieta di figure e di
cose. Lascio anche moltissime tavole, con ritratti e con Madonne di assai belle forme e non poche
altre istoriate per varie chiese di Napoli. In quelladi San Domenico Maggiore ove figuro un Cristo
morto ein quella di San Pier Martire ov’' espresse un San Vincenzio, aggiuntevi alcune storie della
sua vita, scrivono che avanzd se medesimo. Comunque siasi, comincio allora un’epoca nuova, che
dal prototipo piu originale [418] e piu celebre é chiamata dal Cav. Massimo la scuola del Zingaro; e
pitture zingaresche® s dicono in Napoli comunemente quelle che da lui fino a Tesauro o poco
appresso, furon dipinte, nel modo che cortonesche s appellano in ogni luogo, quelle che su la
imitazione del Berrettini sono co ndotte.

Gli allievi del Zingaro furon molti e fra ess un Niccola di Vito, che s puo dire il Buffalmacco di
guesta scuola per la bizzarria dell’umore e per la curiosita delle celie, nel resto pittor dozzinale, né
da interessare una storia d’arti. Simone Papa non fece opera macchinosa, ove compararlo al
maestro; s limitd a tavol e d'altare di poche figure con buona grazia messe insieme, e colorite con
isquisita diligenza, ove talora uguaglio il Zingaro, siccome in un San Michele dipinto per Santa
Maria Nuova. Della stes[419]sa sfera par che fosse quell’ Angiolillo di Roccadir ame; il quale nella
chiesa di Santa. Brigida figuro la Santa, che contempla in visione la Nativita di Gesu Cristo; pittura
che appenai perit i ravvisarono diversada |’ usato stile del caposcuola.

Pit noti e piu degni sono Pietro e Polito (cioé Ippolito) del Donzel lo, figliastri di Angiolo Franco, e
congiunti del celebre architetto Giuliano da Maiano, da cui appresero anco |’ architettura. Son [
primi pittori della scuola napoletana, che il Vasari rammenti, senza pero dar conto del lor maestro,
né della lor patria: anzi scrive in guisa che il lettore dee creder gli piuttosto toscani. Dice che fornito
da Giuliano il palazzo di Poggio Real e pel Re Roberto, questi lo fece dipingere da due fratelli Piero
e Polito; e che morto prima Giuliano, indi Roberto, tornd Polito in Firenze. Nota Monsig. Bottari %,
che de' due donzelli non ha trovato men[420] zione presso il P. Orlandi, né presso dltri; indizio
chiaro, ch'egli stesso non li credé nativi di Napoli; e percio non ne ricerco in Bernardo Dominici,
che stesamente ne aveatrattato, quere landosi di questao arteoinav vertenzadi Giorgio.

Le pitture de' due fratelli son poste dal Vasari circa gli anni 1447. Ma dicendo lui, che Polito non
parti di Napoli prima che il Re Alfonso morisse, s dee estendere questa epoca fino a 1463, e piu
oltre: giacché vi dimoro qualche anno sotto il regno ancora di Ferdinando figlio e successore di
Alfonso. Per lui lavoro nel refettorio di Santa Maria Nuova copiosissime istorie, parte insieme col
fratello, parte da sé solo: e per lui anco ambedue ornarono qualche parte del Palazzo di Poggio
Redle. Non e da tacere in tal proposito la storia della congiura contro il medesimo Ferdinando, che
dipinsero in una sala; la quale veduta da Jacopo Sannazaro, gli die occasione [421] di un sonetto,
ch’é il 41 nella parte seconda delle sue rime. Il loro stile ritrae dal maestro; se non che il colorito é
piu dolce. Si distinsero inoltre nelle architetture e nell’arte di figurar fregi e trofei e istorie di
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chiaroscuro a maniera di bassoril ievi; arte che i0 non so se altri coltivasse con tanto successo prima
di loro. Partito il minor fratello e morto fra pochi mesi, rimase Pietro a operare in Napoli; ove fiori
per riputazione e per alievi, dipingendo in olio ed a fresco. Fu vivacissimo ritrattista; né e gran
tempo, che nel paazzo de Duchi di Matalona, essendosi guaste certe sue pitture in un muro, ne
furono co n sommadil igenzatolte alcune teste e serbate per laloro eccellenza.

Siegue Silvestro Buoni, che dal padre fu condotto alla scuola del Zingaro, e mancato Iui si accosto
a Donzelli. Erail padre mediocre pittore, per nome Buono; e di cio e nato |’equivoco di acuni, che
hanno ascritte [422] al figlio alcune opere del padre di stile antico e men degne della riputazione di
Silvestro; il quale agiudizio del Cav. Massimo ebbe piu bella tinta e meglio insieme chei Donzelli;
e nella forza del chiaroscuro e nel dare morbidezza a contorni s lascio indietro tutt’i pittori
nazional i vivuti fino a quel tempo. 1l Dominici riferisce varie sue tavole sparse per le chiese di
Napoli. E una delle pit lodate quella a San Giovanni a mare, ove comprese tre Santi di un nome
istesso; cio sono San Giovanni i | Batista, I'Evangelistae il Crisostomo.

Discepolo di Silvestro dicesi il Tesauro, il cui nome non e passato con sicurezza alla memoria de’
posteri; i piti lo chiamano Bernardo. E creduto di famiglia pittorica, discendente daquel Filippo che
s rammento per secondo di questa scuola e padre o zio di Raimo, di cui fra poco s scrivera. Questo
Bernardo, o atro che fosse il vero suo nome, € piu vicino alla ma 423]niera moderna, che atro de
precedenti, piu giudizioso nell’inventare, piu natura e nelle figure e ne' panni; scelto, espressi vo,
bene accordato, intelligente delle degradazioni e del rilievo oltre quanto e credibile in un pittore,
che non s sa aver vedute altre scuole, né altre pitture , che quelle della sua patria. || Giordano
guando era stimato corifeo della pittura, veduto il soffitto del Tesauro dipinto a San Giovanni
de' Pappacodi, nerestd marav igliato, assicurando chev i eran cose ch’egl i in secolo tanto fecondo di
buoni esempi, non avria saputo far meglio. Vi son figurati i sette Sacramenti. La minuta descrizione
che ne da I'istorico fa vedere quanto sobrio e giudizioso compositore egli fosse; e i ritratti di
Alfonso Il e d'Ippolita Sforza, i quali sovrani rappresentd nel sacramento del matrimonio in atto di
sposarsi, dan qualche luce a fissar I’epocadi questa pittura.

Reimo Tesauro fu impiegato in molti lavori a fre[424]sco ; se ne rammentano anche alcune tavole
in Santa Maria Nuova ed in Monte Vergine; pitture, dice il Cav. Massimo, molto studiate e perfette,
secondo I’ ultime scu ole cadenti del nostro Zingaro.

Alle medesime scuole dovette la sua prima istruzione Giovanni Antonio d’Amato, ma dicesi che
veduta la tavola, che Pietro Perugino fece nel duomo di Napoli, prendesse ad emulare quella
maniera. Con la diligenza, in cui a veruno non fu secondo, giunse, per cosi dire, @ confini del
moderno stile; e mori avanzato giadi molti anni il secolo XVI. E pregiata molto la sua Disputa del
Sacramento fatta per la Metropolitana e due tavole collocate in Borgo di Chiaia; I’'una a Carmine e
I’altraa San Leonardo. Ecco lastoriade’ piu ant ichi pittori: scarsa per se stessa, ma copiosa per una

cittachein que tempi pressoché sempre fu in guerra.

Si é notato gia che dopo i principi del secolo XVI in ogni luogo I’ arte [425] comparve adulta e in
ogni luogo comincio ad avere un carattere che distingue scuola da scuola. Quella di Napol i non ha
avute forme cosi originali, come altre d'Italia, ma ha dato luogo ad ogni buona maniera secondoc hé
i giovani usciti di patriavi han riportato lo stile di questo o di quel maestro; e secondoché i sovrani

e i grandi del Regno hanno invitati 0 almeno impiegati i migliori esteri: nel che Napoli non cedé
forse ad dltra citta d’ltalia, da Roma in fuori. Cosi questo luogo ha continuamente avuti bravi

pennell i per ornare si gran metropoli, doviziosa del pari e ne palagi e nei tempi. Né ha dovuto mai
desiderare i grand’ ingegni; essendone copiosa la nazione per ogni studio, a cui s volga, ma
speciamente per quegli che abbisognano di una fervida immaginazione e di un certo fuoco
animatore. Quindi un coltissimo letterato e pittore insieme, ebbe a dire, che niuna parte d’ltalia
[426] poteavantare ugua | numero di pittor i nati : tanto é I’estro, lafantasia, lafranchezza, concui s

veggono per lamaggior parte formate le opere di que’ professori. Effetto di tale indole é stata anco
la velocita che gli atichi® e i moderni mettono alode, ove non vada disgiunta dalle altre doti. Ma
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ellaper lo piu esclude la perfezione del disegno, che percio non e in molti di questa scuola. Né vi é
stato grande studio di bel loideale: i piuall’uso de’ naturalisti han prese dal popolo lef isionomie de

volti e le mosse delle figure; qual cosa piu scelta e quale con meno. Nel colorito ha questa scuola
cangiate massime secondo tempi. Nella invenzione e composizione € delle piu copiose, ma non puo
dirs delle piu ragionate. Le sue v icende saranno brevemente descrittenel  rimanente del libro.

L’ epoca della moderna pittura [427] poteva in Napol i cominciare con auspici piu lieti di quegli che
le toccarono in sorte. Piet ro Perugino vi aveadipinta in duomo un’Assunzione di N ostra Donna, che
piu non vi esiste; e quest’ opera aveva aperta laviaal miglior gusto. Venuto in credito Raffaello e la
sua scuola, Napoli, fra le citta estere fu delle prime a profittarne, mercé di alcuni de’ suoi discepoli,
ai quali sopraggiunsero verso la meta del secolo anche alcuni seguaci di Michelangiolo. Cosi fin
guasi a 1600 questa scuola niuno riguardd, salvo que’ due sommi esemplari e i loro imitatori; se
non che\alcuni deferirono anco a T iziano.

Si ordisce la nuova serie da Andrea di Salerno. Questi invaghitosi dello stile peruginesco fin da
guando Pietro operd in Napoli, come prima poté, s mise in viaggio alla volta di Perugia per
frequentarne la scuola. Ma uditi in non so quale albergo alcuni pittori, che avevano vedute le 0[428]
pere fatte per Giulio Il da Raffaello, mutato consiglio, s trasferi a Roma, e s diede per discepolo a
guel sommo istruttore. Stette con lui poco tempo giacché la morte del padre lo astrinse nel 1513,
contro sua voglia a tornare in patria: vi tornd perd nuovo uomo. Non par da credere, come pure S
racconta, ch’egli dipingesse alla Pace, giacché quel lavoro fu degli ultimi che facesse Raffaello.
Vero s vuol credere che lavorasse nel Vaticano con lui insieme, e che divenisse buon copista delle
sue immagini, e buono emulatore della sua maniera. Comparato & condiscepoli egli non vola cosi
alto come Giulio, ma sorpassa Raffaele del Colle e gli altri di tale sfera: buon disegnatore, scelto
nelle fattezze e nelle attitudini; ma insieme carico d ombre, alquanto risentito ne’ muscoli, esteso
nelle pieghe de' panni e di un colorito che si mantiene ancor fresco dopo tanti anni. Assai opero in
Napoli, come appare dal ca[429] talogo delle sue pitture. Fra le sue cose migliori s contano alcune
tavole a Santa Maria delle Grazie; oltre i freschi che ivi e in altri luoghi condusse, celebrati dagli
scrittori come miracoli dell’arte, e in oggi per la maggior parte distrutti. Molto anche fece per la
patria, per Gaeta e quasi per tutto il regno, a ornament o delle chiese e delle quadrerie private, ove s
veggono Mado nne di lui veramente bel lissime.

Ammaestro Andrea non pochi giovani, alcuni de' quali, avendo studiato anche sotto altri maestri,
non s attennero del tutto a suo stile. Tal fu un Cesare turco che piuttosto ritrae da Pietro, buon
pittore a olio, ma in felicissimo in lavori a fresco.A llievo tutto di Andrea fu Francesco Santafede
padre e maestro di Fabrizio; pittori cosi uniformi che paiono un pittor solo; nonpertanto i periti
trovano nel padre piu forza e piu tinta ne suoi scuri: I’'uno e I’atro e [430] de'migliori coloritori di
guesta scuola. Sopra ogni scolar di Andrea lo somiglio un certo Paolillo; le cui opere quasi tutte
ascritte al maestro, ha il Dominici rivendicato al loro vero autore, che saria stato il decoro di quella
scuola, se non fosse morto assai giovine.

Polidoro da Caravaggio venne in Napoli I’anno 1527, quando Roma fu messa a sacco. Né ebbe in
Napoli a morirsi di fame, come a Vasari fu dato a credere. Andrea da Salerno gia suo condiscepolo

lo accolse in casa, e lo fece noto a quella citta, ov’'ebbe non poche commissioni e vi formo alcuni

allievi prima di passare in Sicilia. Fu in tal numero Giambernard o Lama, scolaro prima del I’ Amato,
poi di Polidoro, sul cui stile fece una Pieta a San Giacomo degli Spagnol i, che damolti fu ascritta al
maestro, quanto al pensiero; tal vi mise correzione e forza di disegno, varieta di attitudini, gusto di
composizione, il [431] piu delle volte nondimeno amo uno stile pit dolce, siccome quegli che da
natura vi eratratto, e molto deferiva al Salernitano. Per tale scelta era in disistima presso lui Marco
di Pino, michelang iolesco, come dicemmo; qua ntunque sobrio e discreto. Nel Segretario del Capece
s legge una bella lettera al Lama, ove fra le altre cose gli dice: So che I’avete con M. Marco da
Sena, perché voi fate la pittura piu vaga, ed egli s attacca a que’ membroni senza sfumare il
colore: non so che ne vogliate, lasciatelo servire a suo modo e voi servitevi al vostro. Nominato
pure € un Francesco Ruviale spagnolo, detto il Polidorino dalla felice imitazione del maestro, col
guale insieme dipinse per gli Orsini alcune istorie di quel lainclitafamiglia: e dopo lapartenzadi ui



condusse per sé medesimo non poche opere a Monte Oliveto ed altrove, perite in gran parte, come
in Roma é avvenuto al letante piu del Caravaggio.

[432]V’e chi conta fra gli allievi di Polidoro un eccellente pratico e bravo coloritore, detto Marco
Calabrese, il cui cognome & Cardisco. E il primo pittore di cui il Vasari come di nativo del regno
faccia menzione e lo ammira come un frutto nato fuori del suo suolo; osservazione che non puo
parer vera a chiungue sappiache |’ odiernaCa labria € il luogo del la Magna Grecia anti ca, dove neg li
andati tempi sal irono le bel le arti al piu alto grado.

Giovan Francesco Penni, o sia il Fattore, venne in Napol i qualche tempo dopo Polidoro; né molto
appresso vi mori: agli avanzamenti della scuola napoletana cooperd in due guise. Primieramente
lascio ivi la gran copia della Trasfigurazione di Raffael o che avea in Roma lavorata in compagnia
di Perino, e che poi collocata a Santo Spirito degl’Incurabi li servi di studio al Lama e a miglior
pittori finché con atre scelte pitture e scul[ 433]ture di Napoli fu compra e rimossa dal Viceré Don
Pietro Antonio d Aragona. Secondariamente lascio quivi un suo scolare, per nome Lionardo,
volgarmente detto il Pistoia da luogo della sua nascita; buon ritrattista e coloritor eccellente,
benché non ugualmente bravo in disegno. Costui, per testimonianza del Vasari, condusse in Napoli
il rimanente de' suoi giorni, ove da que Signori guadagnd assai; impiegato poco in opere
pubbliche; molto in private. Fu uno de’ maestri di Francesco Curia, per quanto dices pittore che
guantunque un po’ manierato sul far del Vasari e degli Zuccheri, € lodato molto per la nobilta e
vaghezza delle composizioni, per la belta de' volti, per la natural ezza del colorito. Queste doti
spiccarono singolarmente in una Circoncisione fatta per la chiesa della Pietd; stimata una delle piu
belle tavol e di Napoli dal Ribera, dal Giordano, dal Solimene. Lascio in Ippolito Borghese [434] un
perfetto suo imitatore, v ivuto assai fuor di patr ia; ove poche pitture ne restano, ma pregiate .

Scolari e aiuti di Perino del Vaga in Roma furono due Napolitani; Giovanni Corso, iniziato nell’ arte
dall’Amato, o come dltri vuole da Polidoro e Gianfilippo Criscuolo istruito lungamente dal Salerno.
Poco del Corso rimane in Napoli, almeno che non siaritocco, né verun pezzo e lodato al pari di un
Cristo con lacroce in ispalla, fatto per lachiesa di San Lorenzo. Il Criscuolo nel poco tempo che fu
a Roma copio assai Raffaello e fu parzialissimo di quella scuola: seguendo perd il suo naturale
riservato piuttosto e timido, si formo una maniera che pende a secco; cosa che gli fa onore in un
tempo, nel quale s esorbitava ne’ contorni e sempre piu deviavasi dalla precisione di Raffaello; nel
resto egli ede piu comme ndati anche nell’ arte de 11’ insegnare.

Usci dallasua scuola Francesco Imparato, quegli che poi ammaestra[43 5] to da Tiziano divenne si
buon emulatore del suo stile, che avendo dipinto un San Pier Martire nella sua chiesa di Napoli, fu
dal Caracciolo commendato come lamiglior tavola che in quella citta fosse fatta fino a quel tempo.
Non dee confondersi questo Francesco con Girolamo Imparato suo figlio, che fiori verso il fine del
secolo XVI in riputazione grandissima e maggiore forse del suo merito. Fu seguace similmente
dello stile veneto e talora del lombardo, avendo viaggiato anch’egl i per tale oggetto; e ne mostro il
frutto nellatavola del Rosario a San Tommaso d’Aquino e in altre sue opere. Il Cav. Stanzioni che
lo conobbe e fu suo competitore, lo crede inferiore al Padre nell’abilitd e lo dipinge come
ostentat ore solenne del suo sapere.

Dopo i Raffael leschi la scuola napoletana vide due seguaci di Michelangiolo, menzionati altrove; il
primo de’ quali é il Vasari. Chiamato nel [436] 1544 a dipingere il refettorio de’ Padri Olivetani e
incaricato poi di molte commissioni ch'esegui parte in Napoli, pate a Roma® Aiutato
dall’architettura, nella quale valse piu che in dipingere, ridusse quel luogo ch'era di gusto
volgarmente chiamato gotico, in forma migliore; cangio la volta, ornd il lavoro di stucchi alla
moderna, che furono i primi veduti in Napoli; e vi dipinse una quantita considerabile di figure con
guella prestezza e mediocrita, che fa il carattere della massma parte de' suoi lavori. Vi stette un
anno edell’ utile che recd udiamo Iui stesso. E gran cosa, dic’ egli, che dopo Giotto non era statoin
si nobile e gran citta maestri chein pittura avessino fatto cosa alcuna d'importanza, sebben vi era
stato condotto alcuna cosa di fuori di mano del Perugino e di Raffaello: perloché m'inge [437]

% Vedi lasua Vitas crittadal Vasari stesso nel 111 Tomo delle Vitede' pittori ap. 514 es.



gnai fare di maniera, per quanto s estendeva il mio poco sapere, che S avessero a svegliare
gl’ingegni di quel paese a cose grandi e onorevoli operare; e questa o altro che ne sia stato
cagione, da quel tempo in qua vi sono date fatte di stucchi e pittura molte bellissime opere oltre
alle pitture sopradette. Non e facile indovinare perché a Vasari non parvero grandi le pitture di vari
valentuomini e dello stesso Andrea da Salerno; anzi perché non nomini un artefice cosi insigne, che
piu avria fatt’onore alla sua storia, che non ne avrebbe ricevuto da essa. Fu egli un tratto dell’amor
proprio il non considerar lui, né quasi atro nazionale, perché volea esser tenuto il restauratore del
gusto di Napoli ? O fu effetto de’ vari e lunghi disgusti che corsero in quel frattempo, come attesta
il Dominici, fra i pittori di Napoli e lui ? O fu che nelle opere di pittura, come notai nella
prefazione, spiace talvolta ad uno cio che piace [438] amolti ? Ciascuno ne giudichi come vuole. lo
per quanto sia inclinato a scusarlo di molte omissioni, che in tale opera erano inevitabili, non saprei
ben difenderlo di tanto silenzio. E gl’istorici di quel la citta non han mai lasciato di querelarsene; e
alcuni anche d’inveire e di accusarlo come uno de' depravatori della pittura: tanto € vero che chi
disgusta scri vendo una nazione disgustau no scrittore che non muor mai.

L’ altro seguace e protetto di Michelangiolo, non gia suo scolare come altri ha scritto, che opero in
Napoli, fu Marco di Pino, o Marco da Siena, ricordato danoi piu volte. Sembra che vi venisse dopo
il 1560. Vi fu bene accolto e datagli anche cittadinanza: né I’esser lui estero gli concilio invidia
presso que’ cittadini, cordiali naturalmente verso i forestieri di buon carattere, qual egli era
descritto da tutti per uomo sincero, affabile, rispettoso. Godé ivi la ripu[439] tazione di primo;
impiegato spesso in lavori di grande importanza nelle maggiori chiese della citta e in alcune del
regno. Ripeté in piu tavole il deposto di croce gia fatto in Roma;, ma con nuove variazioni; ed é
pregiatissimo quello che mise a San Giovanni de' Fiorentini nel 1577. La Circoncisione nel Gesu
Vecchio, I’Adorazione de’ Magi a San Severino, ed altre delle sue pitture han prospettive di edifizi
degne di lui, che fu valente architetto e scrittor buono in architettura. Del suo merito in dipingere io
credo di non errare dicendo che fra michelangioleschi non vi e stato disegnatore men caricato, né
coloritore piu forte di lui. Non e perd uguale a se stesso nella chiesa di San Severino, ove dipinse
guattro tavole, vi e quella della Nativita di Nostra Signora, che non pareggia le altre: I'uso di tirar
via di pratica era si comune & pittori di quella eta, che pochi ne andarono esenti. Formo in
Na[440]poli vari allievi; niuno perd di tanto nome, che uguagliasse Giovanni Angiolo Criscuolo.
Era questi fratello di Giovanni Filippo gia nominato; ed esercitava I'uffizio di notaio, senza
tralasciare I’ esercizio di miniare appreso da giovanetto. Per emulazione verso il fratello volle anche
divenir pittore di mag giori figure, e diretto da Mar co, riusci buon imitatore de |la sua maniera.

Questi due artefici gettarono | fondamenti della storia pittorica napolitana. Era uscita dalla officina
de’ Giunti in Firenze nell’anno 1568 I'opera del Vasari ristampata in tre tomi; nella quale I’ autore
assai brevemente favella di Marco da Siena nella Vita di Daniello da Volterra, dicendo che molto
frutto avea fatto stando con tal maestro e che appresso s avea presa Napol i per patria, vi stava e vi
operava continuamen te. O che Marco non si appagasse di tal elogio, o che lo accendesse il silenzio
del Vasari verso molti dipintori senesi e [441] verso quasi tutti i napolitani, si mise nell’animo di
opporre a quell’opera qualche suo scritto. Avea fra discepoli il notaio predetto, che per tessere un
discorso gli somministro un ragguaglio de' professori napolitani, tratto dagli archivi e dalla
tradizione. Questo discorso par fatto nel 1569, cioé un anno dopo la edizione del Vasari e fu il
primo abbozzo dellastoriadelle arti in Napol i, che pero alloranon vide luce. Solamente nel 1742 fu
pubblicato e non intero, dal Dominici insieme con le notizie scritte dal Criscuolo in lingua
napolitana e con lagiunta di atre circa gli artefici susseguenti raccolte e distese da due bravi pittori,
Massimo Stanzioni e Paolo de' Matteis. Altre ve ne aggiunse comunicategli da alcuni letterati suoi
amici, fra’ quali fuanchel’ insigne antiquario Matteo E gizio.

Nella storia predetta potra il lettore trovare molti artefici di Napoli o dello stato, acuni de' quali
[442] nominai nella scuola romana perché assai vi operarono, come il Valeriani dell’ Aquil a, Matteo
da Lecce e il celebre Scipione da Gaeta. Non pochi pratici che pure in Roma dipinsero, non
rammentati dal Baglioni, fra quali Pirro Liguoro migliore architetto che dipintore; e alcuni anche



dal Vasari come il Crescioni e il Castel lani, scolari di Marco Calabresea qual i allora viventi non da
lode, né biasimo.

Piu altri ne trasse a luce il Dominici da diverse fonti; come un Silvestro Bruno, che assai figuro in
Napoli, un Pietro Negrone di Calabria, diligente e colto pittore, un secondo Simon del Papa
frescante abile, un Giovan Pietro Russo, capuano, che studio in varie scuole ed € molto pregiato
nella propria patria; un Marco Mazzaroppi di San Germano, d’uno stile quasi fiammingo, raro nelle
guadrerie e di gran valore; e non pochi atri che pure spettano a quest’epoca, Fa gli ultimi e da
nominare un [443] altro Giovanni Antonio Amato, detto il giuniore, educato ala pittura prima dallo
zio, poi dal Lama, le cui maniere imitd0 successivamente. Ebbe fra® suoi molto grido: il Gesu
fanciullo da lui dipinto al Banco de' Poveri si da per opera insigne. Nel resto il manierismo domino
allorain Napol i, come atrove.

Verso il tramontrare del secolo XVI s elevarono sopra il comune degli artefici il Tintoretto in
Venezia, il Caravaggio in Roma, i Caracci in Bologna e tutte e tre queste maniere furono le
dominanti in Napoli ne' principi del secolo XVI1 1, adottate datre brav i pittori, Bellisario, il Ribera, il
Caracciolo. Costoro I’un dopo I'atro si fecero nome, ma s unirono poi tutt’insieme a operare e a
sostenersi scambievolmente. Mentre questi fiorivano Guido, Domenichino, il Lanfranco, Artemisia
Genti leschi seguace di Guido furono in Napoli; e quivi o altrove formarono alcuni a llievi alla scuola
napolitana. Cosi il tempo che corse da [444] Bellisario a Giordano € la piu lieta epoca di questa
istoria, avendo ri guardo al numero de’ bravi artefici ealle operedi gusto. E pero la piu tetranon pur
della scuola napol itana, ma della pittura; ove si abbia riguardo alle cattive arti e @ misfatti che vi
occorsero. Volentieri io gli nasconderei nel silenzio, se fossero alieni dalla storia pittorica; ma vi
sono cosi connessi, che deono almeno accennarsi. 10 ne scrivero a debito tempo, attenendomi alle
relazioni del Malvasia, del Passeri, del Bellori e specialmente del Domin ici.

Belisario Corinzio greco di nazione, dopo aver passati cinque anni nella scuola del Tintoretto, s
fisso in Napol i verso il 1590. Avea sortita da natura una fecondita d'idee ed una celerita di mano,
che poté forse uguagliare il maestro nel numero prodigioso delle pitture anche macchinose: quattro
pittori solleciti appena avrian potuto dipinger tanto, quanto fece egli solo. Non & da comparars col
Tin[445]toretto, che quando volle tenere in freno il suo entusiasmo, a pochi & second o in disegno,
ed ha invenzioni, mosse, arie di teste, che i Veneti stessi avendolo sempre dinanzi a gli occhi, non
han potuto mai pareggiare. Ne fu tuttavia buon imitatore quando lavordo con impegno; come nel
gran quadro dipinto pel refettorio de’ Padri Benedettini, ov’'espresse il fatto delle turbe saziate
miracolosamente dal Redentore; lavoro condotto in 40 giorni. Ma il piu delle volte tenne una
maniera simile in molte cose a Cav. d’Arpino; in atre che partecipava della scuola veneta, non
senza qualche carattere proprio suo, specialmente nelle glorie, che ingombra di nuvole opache e per
cosi dire pregne di pioggia. Ben poco dipinse a olio, quantunque avesse gran merito nella forza e
unione del colorito: la ingordigia del lucro lo portava alle grandi opere a fresco, nelle quali era
felice di trovar partiti, copioso, vario, risoluto, di buon effetto nel tut[446]to insieme; anzi studiato
anche nelle parti e corretto quando la vicinanza di qualche bravo competitore ve lo astrinse. Cosi
avvenne ala Certosa nella cappel la di San Gennaro, la cui tavola, trasferita poi entro il monistero,
era una delle piu belle opere del Caracciolo. In altre chiese veggonsi storie sacre da lui dipinte in
picciole proporzioni, che il Dominici assai commenda, aggiungendo che aiutd Mr. Desiderio
celebre pittore di prospettive, ac compagnan dole con figur ine color ite e accordate mi rabi Imente.

Di Giuseppe Ribera scrissi altrove, e secondo il parer de' piu antichi storici, lo suppos nato in
Valenza: ora per nuove notizie inclino a crederlo nato nelle vicinanze di Lecce, ma di padre
spagnuolo, origine ch’egli vantd sempre ed espresse nelle soscrizioni, detto percio 1o Spagnoletto.
Gl'istorici napoletani scrivono ch’egli ancor giovanetto studio in Napoli sotto Michelangiolo da
Caravaggio, quando questi [447] esule da Roma per omicidio, vi si trasferi intorno a 1606; e vi
opero molto per privati e per chiese. Dopo cio il Ribera veduto in Roma Raffaello ed Annibale; e
Coreggio in Modena e in Parma, si mise sul loro esempio per una via piu amena e piu gaia, in cui
dipinse per poco tempo e con poca fortuna; giaccheé in Napoli v’ eran altri che battevano lo stesso
sentiero, assai difficili ad avanzarsi. Torno dunque a gusto caravaggesco, che per la sua verita,



forza, effetto di luce e d ombra, arresta la moltitudine piu che lo stile ameno; e poco ando ch’egli fu
creato pittore di corte e in seguito ne divenne anche I'arbitro. Gli studi fatti lo aiutarono ainventare,
a scerre, a disegnare meglio che il Caravaggio; a cui emulazione fece @ Certosini quel gran
Deposto di croce, che solo, diceva il Giordano, potria formare un pittor valente e gareggiare co’
primi lumi dell’arte. Bello oltre I'usato e il Martirio di San Gennaro dipinto alla Reale. [448]
cappella; e il San. Girolamo ala Trinita. Questo Santo era de' soggetti, che piu gradiva. Delle sue
figure o mezze figure dipinte dello Spagnoletto vedesi un numero grande per le quadrerie, né rari
sono atri suoi quadri di simil carattere, anacoreti, profeti, apostoli, e in pitture profane filosofi e
vecchi, ove facampeggiare quel risentimento di ossae di muscoli; e quel lagravitadi sembianti, che
per lo pit imito dal vero.

Giambatista Caracciolo, seguace prima di Francesco Imparato appresso del Caravaggio, giunse ala
eta virile senz' aver fatte opere da produrgli un gran nome. Mosso poi dallafama di Annibale e dalla
maravi glia che una pittura di lui gli aveva destata, passO in Roma, ove con un pertinace studio su la
galleriafarnesiana, che copio esattamente, si formo vero disegnatore e divenne buon caraccesco. Di
guest’ abilita fece uso nel ritorno suo a Napoli per conciliarsi il credito; e in cer[449]te occasioni di
competenza, per mantenerselo; come nella Madonna a Sant’ Anna de’ Lombardi, in un San Carlo
alla chiesa di Santo. Agnello e nel Cristo sotto la croce agl’Incurabi li; pitture che gl’ intendenti han
lodate per felicissime imitazioni di Annibale. Nel resto il piu delle volte fa riconoscere negli scuri e
ne lumi carichi e forti la scuola caravaggesca. Fu studiato pittore e non frettoloso. Vi ha pero delle
opere sue cosi debali, che il Dominici le crede dipinte per far dispetto a chi non volea pagargliele a
caro prezzo efatte lavorarea Mercurio d' Aversa, suo a lievo enonde’ migliori.

| tre pittori che seguitamente ho descritti, furono i tre capi delle continue persecuzioni, che per piu
anni sostennero non pochi artefici forestieri capitati o invitati in Napol i. Bellisario si avea formato
un regno, anzi una tirannide sopra i pittori napoletani , parte col credito, parte con lafinzione, parte
con la violenza. Le com[450]missioni lucrose della pittura dovean tutte cadere in lui; ale altre
proponeva questo o quello degli artefici suoi dependenti, ch’eran molti e per 1o piu ordinari. Il Cav.
Massimo, il Santafede e gli altri di piu abilita, se non dipendevano da lui hon ci prendevano briga;
temendolo come uomo vendicati vo, frodolento, capace di ogni misfatto; fino ad apprestare veleno
per invidiaa Luigi Roderigo, il piu abile eil pit mori gerato de’ suoi al lievi.

Per tenersi nel suo primato conve nivaa Bellisario escludere gli esteri pittori non tanto a olio, quanto

frescanti. Vi capitd Annibale nel 1609 e fu per dipingere la chiesa dello Spirito Santo e quella del
Gesti Nuovo, per cui quas a saggio del suo stile lavord un picciol quadro. 1l Greco ei suoi chiamati
agiudicare di quel laegregiapittura, di concerto dissero ch’erafreddae chel’autorenonp otevaaver
genio per grandi opere: cosi quel divino artefice tornd in Roma nel piu [451] fervido sollione, e indi
apoco mori

Ma |’opera & forestieri piu contrastata fu la Reale cappella di San Gennaro, che i deputati avean
fermato di allogare al Cav. d'Arpino fin da che dipingeva il coro di quella Certosa. Bellissario
collegatosi con lo Spagnoletto (uomo anch’egli fiero e soverchiatore) e col Caracciolo, che
aspiravano a quel la commissione, gli fece tal guerra; che I’ Arpinate prima di terminare il suo coro;
fuggi a Monte Casino e di laritornd a Roma. L’opera fu data a Guido, ma dopo non molto tempo
due incogniti gli bastonar ono il servo e per lui gli mandaron dicendo che o si disponesse amorire, 0
partisse subito, come fece. | | Gessi scol ar di Guido non s atterri a questo esem pio: chiesta e avuta la
grande commissione si reco in Napoli con due aiuti, il Ruggirei e il Menini. Costoro furono a
tradimento fatti entrare in una galea come per vederla; e sarpato a un tratto, furono trasportati, né s
sadove; [45 2] poiché non se n’eb be mai piu novel la.

Partito percio anco il Gessi e mancata & deputati la speranza di riuscire nel loro impegno, avean
cominciato a cedere alla cabala del monopolio; dando al Corinzio e al Caracciolo il lavoro a fresco;

e delle tavole lasciando in buona speranza lo Spagnoletto; quando al’improviso pentiti di quella
risoluzione, fan guastare & due frescanti il lavoro fatto, e tutta quanta la pittura della cappel la
allogano a Domenichino. Non deetacers i per onoredi que’ virtuosi e splendidi cavalieri, ch’essi per

ogn’'intera figura partui rono di pagargli 100 ducati, per ogni mezza figura 50 ducati e 25 per ogni



testa. Providero ancora alla quiete dell’artefice, ottenendo che il Viceré minacciasse gravemente
gue’ faziosi: ma cio fu niente. Lo inquietarono con calunnie, con cieche lettere, con atterrargli il
dipinto, con mescolargli cenere nella calce perché I'arricciato si aprisse e cadesse; e con [453]
malizia sottilissima gli fecero commettere dal Viceré alcuni quadri per la sua corte di Madrid.
Questi quadri poco piu che abbozzati  gli erantolti dallo studio, e portati in corte, ove 1o Spagnoletto
gli ordinava di ritoccargli in questo o in quel luogo; e senzadar gli agio di terminarli speditagli al lor
destino. La soverchie riadell’emolo, le dog lianze de’ deputati, che vedevansi  sempre, ritardar I’ opra,
il sospetto di qualche sinistro persuasero al fine a Domenich ino di partire celatamente verso Roma,
e di colaordinar meglio le sue cose. Sopiti i romori di quella fuga, torno a lavoro della cappel la;
ovedipinse lestorieall’intorno, ele basi dellacupola e molto innanzi condusse anc o le suetavole.
Prima di terminarle fu sorpreso da morte, affrettatagli o dal veleno, o ameno da disgusti, che
soffriva gravissimi e da’ parenti e dagli emoli; la piena de' quali era ingrossata per la venuta di
Lanfranco, suo antico avversa[454]rio. Egli sottentrdo a Zampieri nella pittura del catino della
cappella; in unadel letavole aolio lo Spagnoletto; inun’altra il Cav. Stanzioni; e ciascuno punto da
riputazione se non avanzo, emulo ameno Domenichino. Il Caracciolo era morto. Bellisario perché
invecchiato,, non v i ebbe parte; né mol to ando, che sal ito in un ponte per ritoccare certi suoi f reschi,
ne cadde rovinosamente e mori. Né fine desiderevole ebbe lo Spagnoletto; che per essergli stata
disonorata una figlia e pel rimorso delle indegne persecuzioni divenuto odioso a sé stesso, e schivo
della pubblica luce, si mise in mare, né si sa dove fuggisse o finisse la vita. Cosi tre uomini
ambiziosi, cheor conla violenza, or con lafrode avean elusa la generosita e il gusto di tant i nobili e
atanti professori avean intrecciato il nodo di una luttuosa e moltiplice tragedia, nell’ estremo atto di
essa, non colsero di tante loro malvagita dolce frutto: an[455] zi col loro esempio insegnarono &
posteri; che chi fondala suafortunasuladepressionedell’a Itrui merito, fabbricasu I’ arena.
Cresciuti allascuola di Napol i i buoni esemplari , il numero degli artefici di gusto si molt iplico o per
gl’insegnamenti de’ gia ricordati maestri o per le opere loro; avendo molto di vero quella
osservazione del Passeri che a chi ha disposizioni sufficienti per imparare, tanto servono
gl’insegnamenti delle opere morte, quanto quelli della voce viva. E fa onore agl’ ingegni napol itani
che in tanta varieta di stili novelli seppero scerre i migliori. Il Cesari non vi ebbe seguito, se s
eccettui Luigi Roderigo, che dalla scuola di Bellisario passando alla sua non lascio di essere
manierista, ma acquistd certa grazia e sceltezza che non avea. Ne imbeve ancoraun Gianbernardino
figliuolo di un suo fratello, il quale perché appressavvasi allo stile del Cesari, fu scelto da
Certosi[456]ni aterminare il lavoro, che questi a vea lasciato imperfetto.

Adunque su le orme de' Caracceschi s misero pressoché tutti; e meglio di ogni altro batte tal viail
Cav.Massimo Stanzioni, tenuto da acuni il piu sicuro esemplare della scuola napolitana, di cui
compilo assal notiz ie, come dicemmo. Scolar del  Caracciolo, col cui gusto hadell’analog ia, si giovo
anche del Lanfranco, che in certi Mss. chiama suo maestro, e del Corenzio stesso, che in pratica di
frescante cedeva a pochi. Ne' ritratti segui I’indizzo del Santafede e riusci eccel lente tizianesco. 1to
poi a Roma, e vedute le opere di Annibale, e come dicono alcuni conosciuto Guido, emulo il
disegno del primo e il tingere del secondo. Il talento ch’ebbe grandissmo, in non molto tempo lo
mise in grado di competere co’ migliori. Dipinse nella Certosa un Gesu morto fra le Marie, in
competenza del Ribera. Questo quadro essen[457]dos alquanto annerito, persuase il Ribera a que
Padri che lo facessero lavare e con acqua corrosiva lo altero in guisa, che lo Stanzioni piu non ci
volle metter pennel 1o, dicendo che u na si nera frode dovea restare scopertaa | pubblico. Ma in quel la
chiesa, ch’e un vero museo, ove ogni artefice per non restare inferiore a vicini, parve divenire
superiore a sé stesso, lascio Massimo altre opere egregie e specialmente una stupenda tavola di San
Brunone, che da laregola & suoi monaci. Nelle quadrerie non € raro in patria, e fuor di essa e
pregiatissimo. Le volte del Gesu Nuovo e di San. Paolo gli fan tenere un posto distinto anche tra
frescanti. Fu studiatissimo e vago del perfetto finché visse celibe: contratto matrimonio, con una
genti ldonna, volendo far molte opere per mantenerla in gran lusso, ne fece a Icune difettose.
Lascuoladi Massimo fu fecondissima di celebri allievi, effetto del [458] metodo e della riputazione
ancora di tant’uomo, verificandos il detto di quell’antico, ch’e venuto in proverbio: primis discendi



ardor nobilitas est magistri. Muzio Rossi passato dalla sua scuola a quella di Guido fu degno in eta
di 18 anni di dipingere alla Certosa di Bologna a fronte di consumati pittori e resse al paraggio: ma
guesto si raro germe fu dalla morte reciso presto. Un'atra grande indole di quella scuola fu
similmente mietuta in erba; Antonio de Be llis, autore di vari quadri dellaVitadi San Carlo nellasua
chiesa, rimasi pero imperfetti per la morte dell’ artef ice: la sua maniera ha del guercinesco, ma non
dimentica il grand’ esem plare di tutti gli scolari di Massimo, Guido Reni.

Francesco di Rosa detto Pacicco non conobbe Guido; madiretto da Massimo s esercitd lungamente
in copiarlo. E de' pochi artefici descritti da Paolo de Matteis in un suo Ms. [459] ove non da luogo
a mediocri. Chiama lo stile del Rosa, pressoché inimitabile non solo pel disegno corretto, maper la
rara bellezza dell’ estremita e specialmente per la nobilta e grazia de' sembianti. Ebbe in tre sue
nipoti esemplari ottimi di belta e nella sua mente idee sublimi per elevargli al di sopra della umana
imperfezione. 1l suo colorito maneggiato con isquisita dolcezza, fu nondimeno di un impasto denso,
forte, mantenuto s fresco e vivo nel le sue pitture. Di queste non scarsegg iano le nobil i case; essendo
egli vivuto molto. Fece anche bellissime tavole ed alcune chiese; ala Sanita il San Tommaso
d Aquino, a San Pietro d’ Aram il Battesimo di Santa Candida, ed a Iquante atre.

Unanipote di questo, ch’e bbe nome Aniel ladi Rosa, si potriadir la Sirani della scuola napol itana in
talento, in beltd, in qualita di morte; affrettata col veleno ala Bolognese dalla malignita degli esteri;
a que[460]sta col ferro dalla cieca gelosia del marito. Era costui Agostino Beltrano condiscepolo di
lei nella scuola di Massimo, ove riusci buon frescante e coloritore a olio di merito non comunale;
siccome mostrano molti suoi quadri da stanza, e qualche tavola d'altare. La sua donna gli era
siccome conforme nello sti | massimesco, cosi com pagnane’ lavori e ambedue insieme abbozzavano
talora le opere, che il maestro di poi rifiniva in guisa che si vendevano per sue. Ella ne fece anche a
suo nome e se ne loda singolarmente la nascita e la morte di Nostra Signora alla Pieta; non senza
perd qualche sospetto, che Massimo vi avesse gran parte, come Guido |’ebbe in varie opere della
Gentileschi. Comung ue s deggia credere, i suoi disegni originali la dichiarano molto intelligente
dell’arte; e i pittori e gl’istorici compatrioti non lasciano di esaltarla per insigne pittrice e come tae
Paolo de Matteis non |” ha pretermessa nel suo elenco. [4 61]

Tre giovani d’ Orta divennero similmente valenti in quell’ Accademia, Paol Domenico Finoglia,
Giacinto de Popoli e Giuseppe Marullo. Del primo rimase ala Certosa di Napoli la volta della
cappella di San Gennaro e vari quadri nel Capitolo; pittor vago, espressivo, fecondo, corretto,
accordato quanto altri e felice nel tutto insieme. |l secondo dipinse in piu chiese ed € anmirato dal
suo istorico nella parte della composizione piu che nelle figure.ll terzo s appresso alla maniera del
maestro per modo che i pittori ascrivevano talora a Massimo le sue opere e certo ne fece delle
bellissime a San. Severino e altrove. Si diede poi a colorir risentito, particolarmente ne’ contorni,
che percio di vennero crudi eta glienti; e perdé a poco a poco la stima pubblica. L’ esempio € notabile
perché ognu no bilanci le sueforze e se non hagenio or iginale non aspiri mai ad affettarlo [462]
Altro suo alievo di nome fu Andrea Malinconico napolitano. Di lui non esiste acun fresco; ma si
molti lavori a olio, specialmente nella chiesa de' Miracoli, ch’egli forni di pitture pressoché solo.
Gli Evangelisti e i Dottori onde orno i pilastri, sono le piu belle pitture, dice il suo Encomiaste, di
guesto autore; poiché le positure son nobili, i concetti peregrini; tutto € dipinto con amore e da
valentuomo e con una freschezza di colori meravigliosa. Altre belle opere se ne veggono; ma non
poche anc he deboli e mancanti  di spirito, onde un dilettante ebbe ad ire, esser elle conformi al nome
dell’ autore.

Niuno perd de' precedenti comparve cosi da natura fatto a dipingere come Bernardo Cavallino, di
cui par che ingelosisse da principio Massimo istesso. Veduto poi che il suo talento era piu per le
picciole figure, che per le grandi, fu istradato in questo esercizio e divenne celebre nella sua [463]
scuola; fuor della quale non e noto come meriterebbe. Nelle quadrerie de Signori anche esteri
veggons in telee in rame le sue istorie or sacre or profane di una giudiziosissima composizione, e
con figurine alla pussinesca piene di spirito e di espressione e accompagnate da una grazia nativa,
semplice, propr iasua.



Nel colorito oltre il maestro e la Gentileschi, ambedue addetti a Guido, imito il Rubens. Nulla gli
manco per divenire singolare nel suo genere; essendo stato disposto a soffrire la poverta piuttosto
che ad affrettare i lavori; solito a ritoccargli piu e piu volte prima di appagarsene. Gli manco
solamente la vita, che incautamente si accorcio co’ disordini, fatali agli artefici e all’ arte istessa; la
guale per questavia perdé innanzi tempo un Raffael 1o e un Annibale.

Contemporaneo del Massimi e competitore, ma nel tempo stesso grande stimatore ed amico fu
Andrea Va 464]ccaro, uomo fatto per la imitazione. Segui da principio il Caravaggio e su quello
stile veggonsi tuttavia in Napol i alcune tavole e quadri da stanze, che anco & periti hanno imposto,
che gli han compri per originali di Michelangiolo. Dopo alcun tempo il Cav. Massmo lo invoglio
della maniera di Guido, ove riusci plausibilmente quantunque non uguagliasse |I’amico: in questo
stile son condotte le opere sue piu lodate alla Certosa, & Teatini, al Rosario; senza dir cio che ne
serbano le quadrerie, ove non é raro. Morto Massmo tenne il primato fra nazionadi. Il solo
Giordano gliel contrastd nella eta sua giovanile, quando tornato da Roma, avea recato in Napoli il
moderno stile cortonesco e ambedue concorsero a quadro maggiore di Santa. Maria del Pianto.
L’uno e l’dtro ne fece il bozzetto ed eletto per giudice Pietro da Cortona, questi pronunzio contro il
proprio scolare a favor del Vaccaro, che |'avanza] 465]va come in etd, cosi in disegno e in
imitazione del vero. In pittura a fresco non fece studio da giovane: ci si provo gia vecchio, per non
cedere il luogo al Giordano: ma con molto scapito dell’onor suo verifico quella sentenza, che ad
omnemdisciplinam tardior est senectus.

Fra gli allievi lo imitd bene Giacomo Farelli, che con forze piu vegete e con I'aiuto del maestro
fece pure qualche contrasto a Giordano; uomo di merito e non pretermesso dal Mattei. Decadde
perd dalla stima pubblica da che volle in eta avanzata mutar maniera, dipingendo alla sagrestia del
Tesoro. lvi s lusingd di poter comparire seguace di Domenichino; ma non vi riusci, né da indi
innanzi fece mai operad i gusto.

Né tuttavia Domenichino lascio d' aver fra nativi di Napoli o dello stato degl’imitatori di vaglia; e
del Cozza calabrese vivuto in Roma scrissi in quella scuola. 1vi pure nominai [466] il Barbalunga
siciliano e un altro pur di Sicilia, Pietro del PO, piu valente forse in incidere, che in dipingere.
Questi dopo avere operato in Roma per quadrerie e per qualche chiesa, si stabili in Napoli insieme
con un suo figlio per nome Giacomo, che da lui e dal Poussin avea avuta educazione ala pittura. Vi
condusse anco una Teresa sua figlia miniatrice abile. | due PO erano assai fondati nelle teorie
dell’arte, che insegnate avevano nell’accademia di Roma. Ma il Padre poco dipinse in Napoli; il
figlio fu occupato molto in ornare afresco le sale e le gallerie de magnati; uomo colto in lettere per
immaginare de' poemi pittorici e di una incredibile varieta e quas magia di colorito per appagar
I’occhio nell’insieme delle sue opere. Ha del bizzarro e del nuovo negli accidenti della luce, ne
riverberi, negli sbattimenti. Nelle figure e ne’ vestiti divenne, come per lo piu accade & macchi nisti
[467] manierato e men corretto; né agppartiene a Domenichino se non per la prima istituzione
ch’ebbe dal padre.

Piu studioso di quel grand’ esem plare che non erano i due PO, fu un suo scolare per nome Francesco
di Maria, autore di poche opere, perché volentieri sofferse quellatacciadi lento e d'irrisoluto, che
accompagn 0 il povero Domenichino fino a sepolcro. Ma le sue poche opere son lodatissime;
speciadmente le istorie di San Lorenzo & Conventuali di Napoli e vari suoi ritratti. Uno di
esposto in Roma insieme con uno di Vandeych e un altro di Rubens, fu preferito dal Poussin, da
Cortona, dal Sacchi a que’ due Fiamminghi. Altri suoi quadri si son venduti a gran prezzo e tenuti
da meno esperti per opere di Domenichino. Intutto g i si avvicino; eccettoché nella grazia, di cui la
natura veramente non gli fu liberale. Quindi era del Giordano proverbiato, che intisichendo su’
muscoli [468] e su le ossa, facesse poi delle figure belle e vere, ma insipide. Né egli risparmiava il
Giordano; chiamando ereticale la sua scuola; né potendo sopportare che quegli dipingesse fondato
solamente in una maniera di vaghi colori e dideati accidenti, come attesta il de Matteis,
parzialissimo del lamemoria di Francesco.

Il Lanfranco fece in Napoli qualche assistenza a Massimo, come dicemmo; ma questi per Guido
rinunzio a lui. Piu egli piacque @ due PO, che da lui specialmente attinsero il colorito. II Dominici



conta fra suoi nazional i anche il Brandi scolar di Lanfranco : raccogliendosi da qualche sua lettera
ch’egli riconosceva Gaeta per patria. E n’era forse originario, ma nato in Poli® lo ne scrissi fra
pittori di Roma, dove fiori e con lui insieme nominai Giambattista Bernaschi, com’é chiamato in
qualche libro; o Benaschi, com’'e scritto in a[469]tri e nel suo epitaffio in Napoli. Egli, che
dall’ Orlandi e riferito come pittor di Roma, non vi dipinse se non pochissimo; come gppare dal Titi.
Il suo teatro fu Napoli , ove fisso la sua stanza, ov’ ebbe n umerosa scuola, ove dip inse cupole, vo ltee
simili architetture da macchinista; dotato di tal varieta d'idee, che non s vede una figura ripetuta
nella stessa attitudine da lui due volte. Né manco a lui grazia o di forme o di colorito, ove s
contento di premer leormedel Lanfranco, siccome fece in Santa Maria di Loreto, ed in altre chiese:
perciocché in certe altre aspirando auno stil e piu forte, riusci tetro e pesante. Ne lla scienza del sotto
in su valse molto e negli scorti fu tenuto ingegnosissimo. | professori  di Napoli spesso han
comparate fra loro, dice il Dominici, due immagini di San. Michele dipinte I’una dal Lanfranco,
I’altra dal Benaschi nella chiesa de Santi. Apostoli; senza poter decidere a qual de' due professori
s dovesse la palma. [470]

Il Guercino mai non fu in Napoli ma il Cav. Mattia Preti, detto comunemente il Cav. Calabrese,
tratto dalla novita del suo stile, si reco a Cento e lo ebbe istruttore. Tal notizias ha dal Dominici, il
quale gli avea udito dire, che il suo maestro quanto alla scuola fu il Guercino, ma quanto allo studio
tutti i valentuomini : e nel vero avea vedute e studiate le piu insigni opere di ogni scuola in Italia e
fuori. Quindi avveniva a lui nel dipingere cio, che & grandi viaggiatori in discorrere, che non s
mette loro fra mano un tema, ove non espongano nuove cose. Lavoro grandi opere a fresco in
Modena, in Napoli, in Malta Meno felicemente riusci in Roma a Sant’Andrea della Valle,
dipingendo sotto la tribuna di Domenichino. L’opera scomparisce per tal vicinanza, senzaché le
figure non istanno in proporzione col luogo e riescon gravi. | suoi quadri a olio sono innumerabil i;
avendone [471] lasciati qua e la ne suoi viaggi, ed essendo vivuto fin presso ai novant’anni,
dipingendo con u navelocitadi pennello, che f aceamaraviglia.

Il Preti fino @ 26 anni non colori, contento di fondarsi in disegno, parte nella quale assai valse; nel
carattere pero gagliardo e robusto; se ben qualche volta da nel pesante. Cosi in colorire non fu
leggiadro, ma d'un forte impastro, d'un chiaroscuro che stacca, e d’un tuono generale quas
cenericcio e che par fatto per istorie tragiche e di duolo. Ed e conoscendo se stesso, Si esercito
volentieri in dipinger martiri, uccisioni, pestilenze, pianti di compunzione; come nel suo San.
Bernardino ch’e a duomo di Siena in atto di predicare e di convertire; ed € una delle sue pitture
migliori. In Napoli oltre il soffitto della chiesa de’ Celestini dipinse non poco; men perd di quel che
bramavaegli stesso e i pittori di miglior gusto, i qual i collegati con lui combat[47 2] tevano le novita
del Giordano. Ma questi ebbe un ascendente superiore per cui mal grado le sue imperfezioni trionfo
di tutti; e il Preti stesso dovette cedergli il campo e chiudere i suoi giorni in Malta, del cui Ordine
era Commendat ore. Lascio in Napol i qualche seguace del suo stile, siccome fu Domenico Viola, né
guesti pero né atr i de’ suoi discepoli s avanzarono sopralamediocr ita

Dopo le maniere estere convien tornare alla nazionale e far menzione degli scolari del Ribera. E
proprio de' maestri che dipingono quasi sempre in un carattere, avere scolari, che limitando
I'ingegno a quel solo, faccian opere, che ingannino, i piu periti e si credano, particolarmente in
paes esteri, dipinte dal caposcuola. Tale abilita si acquistarono presso lo Spagnoletto, Giovanni Do
e Bartolommeo Passante, sebbene il primo in progresso di tempo raddolci lo stile, e ingentili le
carnagioni; ove il se[473] condo non aggiunse ala usata maniera dello Spagnoletto se non qualche
grado di studio in disegno e in espressione; né questo sempre. Francesco Fracanzani ebbe una certa
grandiosita di fare e un colorito assai bello, tantoché il Transito di San Giuseppe ch’egli dipinse a
Pellegrini € un de' migliori quadri dellacitta; egli pero oppresso dall a poverta che mal consiglia, s
volse a dipingere pel volgo grossolanamente e poi anche a cattive arti: in fine divenne reo di morte,
che dovea esser pubblica e di laccio; ma per rispetto alla professione gli fu data in carcere col
veleno.

% Pascoli, Vite, T. I, p.. 129.



Aniello Falcone e Salvator Rosa sono il maggior vanto di quellI’accademia; quantunque il Rosa la
frequentasse p oco tempo e s avanzasse poi con g I’insegnamenti del Falcone. Costui ebbe un talento

singolarissimo per rappresentar le battaglie, ne dipinse in piccole proporzioni ed in grandi,
traendone i soggetti or da libri santi [474] or dalle storie profane, or da poemi; vario ne' vestiti,
nelle armi, ne’ volti com’eran vari gli eserciti che si azzuffavano, vivo nell’espressioni, scelto e
naturale nelle figure e nelle mosse de’ cavalli, intelligente della disciplina militare, quant ungue non
avesse né militato né veduto azione di guerra. Valse molto in disegno, in tutto consulto il vero,
colori con diligenza e con buon impasto. Che insegnasse a Borgognone, come alcuni vorrebbono e
duro a credersi. 11 Baldinucci ch’ebbe da quel religioso le notizie che ne pubblico, di cid non fa
motto: € perd vero, che si conobbero e s stimarono e che se le battaglie del Borgognone han luogo
nelle quadrerie de' grandi e s pagano a gran prezzo; quelle di Aniello hanno avuta la stessa sorte.
Ebbe copiosa scolaresca e di essa e di altri pittori amici s valse a vendicare la uccisione di un suo
parente e di un suo scolare, che i presidiari spagnuoli |i avean morti. Av[475] venuta dunque la
rivoluzione di Maso Aniello, egli ei suoi si unirono in una compagnia, che chiamarono della morte,
e protetti dallo Spagnoletto, che presso il Viceré gli scusava, fecero orribile strage, finché composte
le cose, e tornato il popolo in freno, quella micidiale caterva di sé temendo, s dilegud e s mise in
salvo. |l Falcone passo per alcuni anni in Francia, che percio ha molte delle sue opere; gli altri o
fuggironoin Romao s r itirarono in luoghi immuni.

| piu valenti della scuola erano allora Salvator Rosa, di cui s é scritto arove, che incomincio dalle
battaglie e fini applauditissimo ne’ paesi; e Domenico Gargiuoli, detto Micco Spadaro, paesista di
merito, buon figurista anche in grande, come appare ala Certosa e in piu chiese; ma di un talento
singolarissimo nelle picciole figure; nel qual genere, per dir tutto in poco, € il Cerquozzi della sua
scuola. Quindi Viviano Codagora gran [476] prospettivo, dopo aver conosciuto lui, non volle che
veruno alle sue architetture facesse figure o istorie, da lui in fuori; cosi graziosamente ve
I"accordava: e questa lega fu forte a segno, che unitamente corsero a pericolo della morte narrato
disopra e unitamente vissero fino all’estremo. Le quadrerie di Napoli ebbono de' lor quadri gran
numero; e piu anche ebbono de' capricci o pitture facete, tutte di mano dello Spadaro. Costui nel
ritrarre le azioni del volgo suo nazionale e specialmente quelle ove accorre gran moltitudine, non
avea pari. Le sue figure in qualche dipinto han passato il migliaio. Si giovdo molto delle stampe di
Stefano della Bella e del Callot, che assai valsero in collocare gran popolo in poco spazio; ma da
vero imitatore, e senza ombra di servilita: anzi le principali figure e le piu grandi (ove mal s
occultano i catt ivi contorni) e le mosseloro vedeanel vero e leritoccava con di ligenza.

[477] Carlo Coppola scmbierebbesi talora col Falcone per la somiglianza della maniera; ma una
certa maggior pienezza con cui dipinge i cavalli da guerra, lo fa discernere. Andrea di Lione lo
somiglia, ma nelle sue battaglie si conosce lo stento della imitazione. Marzio Mastur zo poco stette
col Falcone, molto col Rosa, anco in Roma, del quale € ottimo seguace; ma e alquanto crudo nelle
figurine e n€’ sassi e ne' tronchi.Nel le arie piu che altrove s ravvisa inferiore al Rosa, che fu in
dipingerle spiritoso e bizzarro. Le carnagioni ancora non sono si pallidastre; colore che il maestro
derivo dal Ribera.

Finisco il catalogo, tacendo alcuni atri men celebri, con Paolo Porpora, che dalle battaglie passo,
guidato dal genio, a dipingere quadrupedi e meglio che altro pesci e conchiglie e simili produzioni

di mare; meno esercitato infiori edin frutti.. Maintorno & su oi tempi egregiamen[4 78]te gli fece in
Napoli Abramo Brughel, che ivi si stabili e chiuse i suoi giorni. Da questi s ordisce labuona epoca
di certe pitture di minor rango; che pero fan vaghezza alle quadrerie e onore agli autori. Nominati

sono in tal genere Giambatista Ruoppoli e Onofrio Loth, scolari del Porpora, migliori di lui n€
frutti e parti colarmente nel le uve e poco infer iori nel resto

Giuseppe Recco uscito dala scuola medesima €& de primi d'ltalia, nelle cacciagioni, negli
uccel lami, ne’ pesci e in simili rappresentanze; applaudito nelle quadrerie anche pel bel colorito che
apprese nella Lombardia; e impiegato per piu anni nella Corte di Spagna mentre vi era il Giordano.
Vi fu pure uno scolaro del Ruoppoli, detto Andrea Belvedere, bravo negli stessi dipinti, e piu<in
fiori e frutte. Fra lui e il Giordano v’ ebbe contrasto, asserendo Andrea che i figuristi non potean



lavorare perfettamente in queste [479] minori ; e pretendendo il Giordano, che chi sa il piu non dura
fatica a fare il meno. Verifico il suo detto componendo un quadro di uccellami, di fiori, di frutta si
ben inteso, che ad Andrea tolse il primo vanto e lo fece ritirare per duolo fra letterati, nel qual ceto
non era ultimo.

Nondimeno i suoi dipinti non scemarono di pregio, né di valore; e la sua posterita continud anche
dopo lui ad abbellire le quadrerie de' grandi.ll piu celebre allievo fu Tommaso Realfonso, che
all’abilita del maestro aggiunse quella di rappresentare al naturale ogni sorta di rami ed ogni
maniera di dolci e di commestibil i. Furono anco suoi bravi imitatori Giacomo Nani e Baldassar
Caro, adoperati ad ornare la Real Corte dal Re Carlo di Borbone e Gaspero Lopez, che scolare
prima di Dubbisson, poi del Belvedere, si parti di Napoli e fattosi anche buon paesista, servi il Gran
Duca di Toscana [480] per alquanti anni e mori in Firenze nel 31. di questo secolo. Fin qui ci ha
condotti la serie de’ minor pittori propagatasi dalla scuola di Aniello: torniamo a figurasti; ma di
un’epocanuova.

Dopo lameta del secolo XV Il comincio in Napoli a figurare Luca Giordano, il gauale non avendo
fra contemporane il miglior stile, ebbe tuttavia la miglior fortuna;, effetto di un genio vasto,
risoluto, creatore, che il Maratta stesso riguardava come unico e senza esempio. Si paleso in lui
guesto gran dono di naturafin da llapuerizia. Antonio suo pa drelo diede ad istruire primaal Ribera,
poscia in Roma a Cortona e dopo averlo condotto per le migliori scuole d'Italia ricco di disegni e
d’idee, lo ricondusse in patria. Era il padre debol pittore, che dovendo vivere in Roma su le fatiche
del figlio, non sapea dargli altro precetto d'arte, se non quello che la necessita gl’insegnava; cioe
[481] di lavorare presto: cosi I'avvezzd ad una celerita portentosa; ond' € chiamato da alcuni il
fulmine della pittura. Vero € che tanta prestezza non nasceva dal’ agilita solo della mano, ma dalla
prontezza dell aimmaginativa principalmente, come il Solimene solea dire; per cui vedeva il quadro
da principio qual dovea essere; né si tratteneva per via a cercare i partiti, dubitando, provando,
scegliendo; come ad altri interviene. Fu anche detto il Proteo della pittura pel talento singolare
ch’egli ebbe in contraffare ogni maniera; effetto anch’esso di una fantasia tenace di cio che veduto
aveva una volta: né pochi sono gli esempi de’ quadri da lui dipinti su lo stile di Alberto Duro, del
Bassano, di Tiziano, co’ quai ha imposto agl’intendenti; quadri che poi nelle compere s son
valutati il doppio ei | triplo d’un or dinario Giordano.

La sua solita maniera ritrae da Pietro, specialmente ne’ volti non [482] variati a sufficienza, in
guelle masse di luce si sfolgorante e in quel contrasto di composizione : nel colorito non € vero
ugualmente e molto meno nel chiaroscuro, in cui si era fatta una maniera propria sua, ch’esce dal
naturale, ma piace nondimeno per certa grazia e per certo quasi inganno d'arte, che niuno puo
facilmente imitare. Né egli proponeva sé in esempio a discepoli, anzi gli riprendeva se voleano
seguirlo: dicendo loro che non era mestier da giovani il penetrare in quel le vedute. Seppe le leggi
del disegno, ma non si curo assai di osservarle ed € parere del Dominici, che s'egli avesse voluto
custodirle rigidamente, s saria in lui raffreddato quel fuoco, che fail suo maggior merito; scusa che
non appaghera ogni lettore.

Napoli ridonda di sue opere in privato e in pubblico, frale quali € anmirato il Discacciamento de’
venditori dal tempio & Padri Girolamini [483], la cui architettura volle fatta dal Moscati ello buon
prospettivo: ma i freschi del Tesoro nella Certosa, sono anteposti a ogni altra sua opera. Fu anco in
Firenze a dipingere la cappel la Corsini e la galleria Riccardi; e da Cosmo Il , sotto i cui occhi
invento e colori una gran tela quasi in meno che non s direbbe, fu lodato come pittore fatto per
Sovrani. Lo stesso elogio ebbe da Carlo 11, Re di Spagna, nella qual corte servi 13 anni finché
invecchiato etornato in patria, pieno di ricchezze e di onori mori indi a poco, desiderato comei | piu
gran pittore de | suo tempo.

Non uscirono dalla sua scuola disegnatori di merito se non pochi: i piu abusarono di quella sua
massima che & buon pittore chi piace al pubblico e che il pubblico s'incanta piu col colorito che col
disegno; onde senza far gran caso di questo s diedero a lavorar di pratica. 1l migliore allievo fu
Paolo de Matteis, divenuto grande per [484] que’ tempi, ne quali per atro la pittura era declinata
molto, come asuo luogo s € detto. Fu chiamato in Francia e in tre anni che vi dimoro si fece nome



in corte e pel regno. Fu invitato sotto Benedetto X111 a venire a Roma, ove dipinse alaMinervaein
Araceli, ma il suo domicilio fu in Napoli. Quivi orno di lavori afresco chiese, gallerie, sa e, volte in
gran numero; emulando spes so la fretta, senza uguagliare il merito del maestro. Fu suo vanto, senza
esempio, aver dipinto in 66 giorni una gran cupola, com’e quella del Gesu nuovo: bravura che
raccontata a Solvimene;, freddamente rispose che senza che dtri il dicesse, 1o dicea |’opera
Nondimen o sono in essa cose si belle e si bene imitate dal Lanfranco, che quella celerita desta
ammirazione.

Ove lavoro con previo studio e con diligenza, come nella chiesa de' Pii Operai, nella galleria
Matalona, in molti quadri per privati, non lascia de[485]siderare né composizione, né grazia d
contor ni, né bel lezza di volti, benché poco variat i, né altro pregio di pittore. |1 suo colorito dapprima
fu giordanesco: di poi egli dipinse con piu forza di chiaroscur o, ma con tenerezza e morbidezza di
tinte; particolarmente nelle Madonne e ne’ putti, ove si vede una soavita quasi dissi abanesca e
un’idea della scuola di Roma, ove pure avea studiato. Non ebbe grean sorte negli allievi; comecché
ne contasse gran numero. Fra tutti spicco Giuseppe Mastroleo, di cui molto e lodato il Sant’.
Erasmo a Santa Mari aNuova.

Francesco Solvimene, nato in Nocera di Angelo scolare del Cav Massimo tratto da forte
inclinazione per la pittura, lascio gli studi e presi dal padre i rudimenti dell’ arte, passo in Napoli. Si
presentd alla scuola di Francesco di Maria, che troppo, secondo lui, deferiva al disegno: quindi
senza continuarvi prese a frequentare |’accademia del PO, ove con giovani[486]le consiglio s mise
a disegnare nel tempo stesso il nudo ed a colorirlo. Cosi appena s puo dire scolare d'altri, che de
valentuomini, ch’egli copio e studio sempre. E dapprima segui in tutto il Cortona: di poi fattasi una
sua maniera, lo tenne tuttavia per uno de’ suoi esemplari, fino a copiarne figure intere se non in
guanto le adattava al suo nuovo stile. In esso piu che ad altri avvicinasi al Preti: il disegno € men
esatto, il colore men vero; ma i volti han piu bellezza. Cerca talora imitar Guido, talora il Maratta,
spesso sono scelti dal naturae. Quindi era chiamato da alcuni il Cav. Calabrese ringentilito. Dal
Preti non divise il Lanfranco, che soprannominava il maestro, da cui tolse quel serpeggiamento di
composizione, che forse esagero oltre il dovere. Da questi due prese il chiaroscuro, che uso assai
forte nella sua eta di mezzo; perciocché lo scemo al crescer degli anni, divenendo piu dolce.
Disegno tutto e rivide [487] dal naturale prima di tingere; cosicché in preparare le sue opere non
pud contars fra piu accurati. Nella invenzione fece conoscere quel talento, elegante e facile, per
cui tenne onorato luogo fra poeti della sua eta. E anche lode sua propria una certa universalita a cui
S estese, dipingendo quanto in vari rami la pittura comprende; paesi, animali, frutti, istorie e
gualsivoglia genere si applicava, parea fatto solo per quello. Vivuto fino @ 90 anni e dotato
anch’egli di gran celerita di pennel lo, ha sparse |e sue opere per tutta Europa. Mancatoi | Giordano e
tenuto egli da molti primo in Italia, mise altissimi prezzi alle sue pitture; e nondimeno abbondo di
commissioni. Una delle opere piu decantate che ne abbia Napoli € la sagrestia di San Paolo ornata
dellesueistor ie.

Le massime che istillava @ giovani studenti sono riferite dal suo Isto[488] rico e han formata una
numerosissima scuola dilatatasi anco fuori del Regno circa alla meta del presente secolo. E stata
delle piu attaccate a maestro; il cui gusto s ravvisa anco in quegli che passarono in Roma; siccome
fecero i Conca e il Giaguinto da noi descritti; e Onofrio Avellino stabilitosi e morto in quel la citta,
ove gualche cosa ne restain pubblico.

Fra que’ che rimasero in Napoli mi bastera di rammentare Andrea d Asta, che ala maniera del
Solimene innestd in Roma la imitazione dell’antico;, Scipione Cappella copista graditissmo al
Solimene; le cui repliche ritocche talvolta dal maestro son passate per originai; Niccoldo Maria
Rossi impieg ato molto in quel le chiese e in quel la corte; Francesco de Mura, p ittore di gran nomein
patria, donde fu chiamato in Torino, e quivi forse adotto quella maniera di tingere che si appressa al
gusto franzese; Giuseppe Bonito ritrattista di merito singolare, e inventor buono [489] uno di quegli
che piu sopravvissero, e meglio imitarono i | maestro.

A’ tempi del G iordano edel Solimene fiori in credito di paesistaNiccolaMassaro scolar del Rosa, e
imitatore piuttosto del suo disegno, che del suo colorito, in questo e fu languido; né giunse ad



accompagnarvi mai le figure. Istrui Gaetano Martoriello, che divenne paesista, franco e bizzarro,
ma niente finito, e non vero coloritore. Miglior maniera, a giudizio de’ periti, tenne Bernardo
Dominici Istoriografo; scol are del Beych in paesi; diligente e minuto sul far de Fiamminghi anche
nelle bambocciate. Domenico Brandi napoletano e Giuseppe Tassoni romano furono competitori
nell’arte di rappresentare animali. In marine e in paes hanno figurato Lionardo Coccolante e
Gabriele Ricciarelli scolare dell’ Orizonte, adoperati ad ornar la Corte al Re Carlo di Borbone; di cui
non hanno avuto in questo secolo le belle arti piu splendido protettore. Per la presenza di lui la
scuo[490] lanapoletana ricreata quasi da nuova luce s rinvigori, crebbero le commissioni ei premi
agli artefici; si moltiplicarono gli esemplari delle scuole estere; e il Mengs invitato a farvi i ritratti
della Real Famiglia e un gran quadrio da cavalletto mise i fondamenti & nazional i di piu solido
dtile, a sé di miglior fortuna;, all’arte di un grande avanzamento. Ma il maggior merito di quel
Principe verso le arti si dee cercare in Ercolano. Per |ui tante opere antiche di pittura e di scultura,
sepolte gia da piu secoli rividero il giorno; per lui furono delineate in elegantissimi rami, illustrate
con dotte opere, comunicate a tutte le nazioni. Fedrdinando 1V felicemente regnante premendo le
stesse orme, ha messo, diro cosi, il sopraccolmo a meriti dell’ Augusto Padre; e con sempre nuovi
esempi di protezione a quest onorati studi, rende ogni  di il Nome Borbonico piu caro a lle belle arti e
piu glorioso.

ANALISI D ELL’OPERA

Prefazione. Co’ libri che abbiamo, sian vite di pittori, sian abbecedari, difficilmente si apprende
I'istoriapittorica 1

Maniera di ridurre\a metodo tale istoria su le tracce della storia letteraria e della civle e su
I"esempio degl i antichi 13

Tal metodo aiuta a divenir dilettante, ma dee accompagnars con lo studio su le pitture, onde
discernere le copie dagli originali. Regole che si danno per riusci rvi 18

Daquali fonti abbia derivati I’autorei giudizi, he reca di ogni pittore. Noti zie aneddote che pro duce.
Sua deferenza a professori dell’arte principamente come a giudici competenti in tal genere.
Difficolta di soddisfare ad ogni lettore per la varieta de€ gusti e delle opinioni
28

LIBRO PRIMO

Epoca prima. Pittori antichi. La pittura nonsi € mai perduta in Italia, né anco ne’ secoli barbari. Ma
I’epoca del suo risorgimento s vuole ascrivere al secolo XlII. 11 miglioramento del disegno s dee a
Niccola e Giovanni Pisani, che ricondussero |’arte alla imitazione degli antichi. Il miglioramento
della pittura si dee non unicamente, ma principalmente a Cimabue, a Giotto, ala sua scuola 39
[492]

La pittura fa grandi avanzamenti per opera di Masaccio piu che di altri. Suoi seguaci divenuti
migliori per la pratica di dipingere a olio. Allievi loro fino @ tempi di Sisto 1V. Disposizioni
favorevoli che avea il secolo per arrivare all’ ottimo sti le 59

Epoca seconda. Carattere generale della scuola di Firenze; o sia del numero maggiore de' suoi
artefici. Carattere particolare de' quattro suoi principali maestri e sono il Vinci, il Bonarruoti,
Andreadel Sarto, il Rossi; ovesi descrive anco lo stilede’ lor seguac i piu esatti 75



Epoca terza. Gli imitatori di Michelangiolo non sapendo imitar quel sommo esemplare, formano
un’epoca men lodevole. 1l Vasari n'e incolpato sopra di ogni altro: ragioni per difenderlo. Si dice
qual fosse il Suo gile e de miglior  fiorentini del Suo tempo
92

Epoca quarta. Alcuni giovani fiorentini, veduto come dipingeva il Baroccio, tornano |'arte in
miglior grado. Sono il Cigoli, il Pagani, il Passignano; & quali si aggiunge Cristofano Allori,
grande ornamento di quest’epoca. Lor maniera e de' loro scolari, Matteo Rosselli forma un gran
numero di buoni alievi che  lungamente sostiene  |’onor della  scuola
112

Epoca quinta. | Cortonesc hi. La pittura nuovamente declina: nondimen o conta acuni bravi artefici
in figure e in paesi. Protezione che le ha accordata e le accorda I’Augusta Casa Regnante
138

CONTINUAZIONE DEL PRIMO L IBRO
Scuola Senese

Epoca prima. Antich ita e carattere di questa scuola. Sua successione finda’ princip i del secolo X111
continuatain molte fami glie pittoriche. Not izie tratte dalle Lettere Sanesi con le qual i si suppliscono
es emendanoil Vasari eil Baldinucci

149

Matteo, detto daacuni il Masaccio di Siena notabilmente avendo I’ arte 165

Epoca secon da. Lavenutadi Raff aello e del Pinturicchio, le opere di Pietro Perugino e de
contemporanei coo perano aformarein S ienavalenti artefici, il Pacchiarotto, il Razzi, il Mecherino,
il Peruzzi 169

Epocaterza. Per la mutazione del gov erno si dim inuisce la scuola senese; ma pur Si conserva;
merito specialmente di Ar cangelo Salimbeni 181

Epoca quarta. Dal lascuoladi lui escono q uattro pittori che s resero molto noti in Italia, addetti
guale auno stile, quale ad un alt ro; Ventura Sal imbeni, il Sorri, il Casolani, il Vanni. Loro al lievi

Epoca quinta. Dopo questi la scuola non ha dato pittor di gran nome, toltone Giuseppe Nasini,
discepolo di Ci ro Ferri 188

LIBRO SECONDOQ
Scuola Romana

Seil vocabolo di scuolaconvengaa Ilaromana cosi pro priamente come alle altre, avendo quindi

insegnato pittori per 1o piu esteri 189
Epoca prima. Pittor i antichi della capitale e dello stato, loro nomi e progressi 192
Pietro Perugino fa il pitigran passo verso lo sti | moderno. Suaistituzione, suo stil e, suoi allievi in
Toscanae nel lo Stato Ecc lesiastico 203

Epoca secon da. Raffael lo segna la piu lieta epocaall’ arte, insieme con alt ri sommi pittori; equal sia
laragione per cui i pit eccellenti in ogni genere si abbattano spes so afiorire in una medesima eta.
Degli studi e del merito di Raf faello; sue opere, suoi a lievi e carattere generale scuola romana da
lui fondata 213



Epocaterza. Per una combinazione di cose nim icaallearti la scuoladeg enerae si riempie di una
moltitudine di prat ici. Oltre i Zuccheri e il Cesari se ne nominan o molti altri. Si parlaancoradi
guegli che non traviarono al peggior gusto 243
Pittori di prospetti ve, di grotteschi, di paesi, di battaglie 261

Epocaquarta. Il Baroccio, il Caravaggio, il Caracci co’ suoi discepoli ed a Itri artefici di gusto
operando in Roma e nello stato riconducon o la scuolaromanasul buo n sentiero. Si favellade
capiscuolaede’ lor se guaci. Agl’Italiani s aggiunge il Poussin formatosi eccel lente in Roma 2 64
Altri rami di pitturae professori ches distinsero inessi. Tre paesisti segnalati; diversi altri

eccel lenti in dipinger marine, e in battagl ie. Prende voga in questaepocai | genere del e pitture
facete; si migliorano alcuni altri

311

Epoca quinta. | cortoneschi male imitando Pietro preg iudicano all’ arte. La sostengon o in Romauil
Marattae poi altri artefici venuti da scuole estere. Cominciamento e progressi de |laReale
Accademiadi F rancia. Piutardi si stabilisce quel ladi Spagna, acui orasi e aggiuntala Portoghese.
Si chiudelaseriede figuristi con due grandi a rtefici ultimamente defunti

333

Paesisti, prospettiv i ed altri artefici dellaminor pittura. Stato presente del 1a scuola romana.

CONTINUAZIONEDEL LIBROII
Scuola Napoletana

Epoca prima. D ignita e antichita di quest a Scuola. Suoi p ittori dal risorgimento delle arti fino a
Zingaro. Uso del la pitturaa ol io antichissimo in Napol i 403
Il Zingaro, dopo vedute m olte scuole d’ Ital ia[496] recanuovo sti le; qual fosse e quali pittori lo
imitassero e lo venissero mi gliorando 413

Epoca secon da. Maniera modernaintrodottain Napoli da Andrea da Sale rno ed altri scol ari di
Raffaello; & quali si aggiunge qualche seguaced i Michelangiolo e di Tiziano. Allievi chevi
lasciarono. In questa epoca s gettano i fondamenti del  la storia pittoricadi quel la capitale 414

Epocaterza. Lamutazione del lo stile che in Romafeceroil Caravaggio, e il Caracci co’ suoi allievi
siegue anche in Napoli. Vi dominano il Ribera, il Corenzio, il Caraccioli. Competenze fra i
nazional i artefici ei forestieri. Infinei figuristi su I’esempio del Cav. Mass imo si danno ad imitare

specialmente Annibale e Guido 443
Dallascuola del Riberaescono Salv ator Rosaed Aniel 1o Falcone, da quali si propaga I’ arte de’
paes e dellainferior pittura 473

Epoca quarta. Il G iordano edop o lui il Solimene levano lascuolad i Napol i a grande riputazione,
I’'uno el’atro imitatori del Cortona, macon u namanieralor propri a. Si descrive qual fosseesi
nominano alcuni de’ loro al lievi ede’ paesisti vivuti in questo secolo. Mer iti della Real Casa
Borbonicaverso lapitturae le belle arti 480

[497]
INDICE



De' Professori nominati in quest’ opera, aggiunte |’epoche della lor vitae gl’istorici onde son

tratte'®
Abbatini Guidubaldo di Citta di Castello nato 1600, morto 16 56. Pascoli p. 259
Agresti Livio daForli operavane | 1551. Vas., m. circail 1580 Orlandi
nell’ Abbecedario 251
Albano Franc. Bolognese, insegno in Roma, n. 15 78, m. 1660, Passeri 294

Alberti Cherubino daBorgo San Sepolcro morto di anni 6 3 nel 1614, Baglioni
252

Alberti Durante da Bor go San Sepolcro, m. di anni 75 nel 1613, Baglioni 252
Alberti Gio. da Borgo San Sepolcro, m. di an. 43 nel 1601, Baglioni

252

Altri dellastessafamiglia 253
Albertinelli Mariotto, fiorentino m. di an. 45, circail 1512, Vasar i 87
[498]

Alfani Domenico di ParisPerug. n. 1483, Pasc. , vivevanel 1553. Mariotti Lett. Perugine 211
Alfani Orazio di Paris Perug n. c. il 1513, m. 1583, Mar. 211
Allegrini Francesco di Gubbio m. di an. 7 6 nel 1663, Orl. 259
Allori Alessandro Fior. n. 1 535, m. 1607, Bald. 104
Allori Cristoforo Fior. n. 1577, m. 1621, Bald. 118
DI’ Altissimo Cristofano Fior. Scol . del Bronz, viv. 1667, Vas. 109
Alunno Niccolo di Fo ligno. Sue opere furono frai | 1458 e 1492. Mariotti 199
D’Amato Gio. Ant. Napo | n. c. il 1475 m. c. il 1555, Dom. 424
Amerighi o Morigi Cav. Michelang. Da Carav. n. 1569 m. 1609, Baldinucci ne’ Decennali 279
D’Angédli Filippo Rom. M. g iovane nel pontif icato di Urbano Vi1, Bagl. 262
Anselmi M ichel. Di Siena, o di Senane | Parmig. m. c. il 1540.V. il Vas. T. Il p. 335e T. 11l

p. 16 180
Aretino Spinello, n. 1328, m. 1400, Bottari note al Vasari, p. 167 55
Armanno Vincenzio Fiammingo m. di ¢ . 50 anni nel 1649, Pass. 311
D’Assis Andreadetto I’Ingegno, n. c. il 1470, m. c. 1556, Gal leria Imperiale 211
D’AstaAnd Nap. m. di a 48 nel 1721. Dom. 488
Avellino Onof. Nap. m. Di a. 67 nel 1741, Dom. 488
D’ AversaMercur io scol. Del Caracciolo, Dom. 449
[499]

Baglioni Cav. Giovanni Romano n.c. i | 1573. Operavanel 1642. Ved. La suavitane fine

delle Giornate dalui scritte 302
Balass Mario Fior. n. 1604, m. 1667. R. G. 129
Baldi Lazzero Pistoiese n. 1624, m. 1703, Pasc. 341
Baldovinetti Alessio Fior. n. 1425, m. 1498. Bott 67
Balducci o Cosci G io.Fior m. nel Pont di Clem. VI 11, Bagl 109.
BalestraAnt. n. inVeronal666 m. 1740, Real Galleriadi Firenze 353
Barbalunga Antonio daMessinan. 16 00, m.1649, Pascoli 288
Barocci o Fiori Fedederi go d’ Urbino, n. 1 528 m. 1612, Bald. 270
Suoi scolar i men cogniti. Fiorivanoi principi del secolo XV II 272

190 titoli de’ loro libri si sonoiti citando nel decorso dell’opera.  Ad s sono ag giunti gl’l ndici dellaGalleria
Imperide e dellaRededi Firenze ed dltri libri di Belle Arti, oltrelenotizie Ms . raccolte dall’ autore o comunicate a lui
dagli amici. Quelledegli Accademici piurecenti d Romaodi S. Lucagli vengono da Si g. Maron degno segretario di
quell’ Accademia. Quellede’ pittori Eug ubini gli vengono da ch. Sig. Ab. Ronghiasel patrizio di Gubbio, chel eha
ultimamente inserito nellanuovae dizionedel V asari chesi fa in Siena, le dtre da diversi. L’ asterisco sig nifica
correzione di errore occorso nell’ opera



di Bartolo Taddeo, Sen. m. di an. 59 nel 1410, Vas.

di Bartolo Domen.Sen. operanel 14 45, Vas.

Batoni Cav. Pompeo, n. in Luccane 1708, m. 1787, Suo elogi o del Cav. Boni
Baur Gio. Gugliel. m. in Vienna 1640, Sandr art

Beccafumi , n. Mecher ino Domenico Senese m. di an. 65 nel 1549, Vasari
Bellini Filippo d’ Urbino fior ivanel 1590, M. S

DeBellis Ant., Nap. m. giovane nel 1656, Dom.

Belirano Agostino Napoletano n. 164 6, m. circa il 1665, Dom.

Belvedere Ab. Andrea Napoletano n. 16 46, m. 1732, Dom.

Suoi scolari

[500]

Benefial Cav. Marco n. in Romanel 1 684, m. nel 1764. Lettere Pittoriche, Tom. V.

Berlingeri Bonaventurada Luccadip ingeva nel 1235. Bettinelli Op. T. IV
Bernaschi o Benaschi Cav. Gio. Batista Torinesen. 1636 Pasc. m. 1688. Domin.
469

Bernasconi LauraRom. Fior ivac. il 1652, Pasc.

Bernetz Cristiano di Amburgo n. nel 1 658. m. 1722. Pasc.

Bernini Cav Gio. Lorenzo n. in Napol i 1598. m. 1680, Bald.

Berrettini Cav. Pietro da Cortonan. 159 6. m. nel 1659, Pasc.

Berrettoni Niccolo di Montefeltron. 1637. m. 1682. Pasc.

Bianchi Pietro Rom. Fatto Accademico 17 35. m. 1740, M. S.

Di Bicci Lorenzo Fior. m. c. il 1450, Vas.

Bilivert Gio. Fior. n. 1576. m. 1644, Bald.

Bimbi Bartolom. Fior. n. 1648. m. c. il 1725, RG.

Bochati Gio di Camerino. Oper. Ne | 1446, Mar

Bonarruoti M ichelang. Fiorentino n. 1474 m. 1563, Vas.

Bonati Gio. Ferraresen. 1635. m. 1681, Pasc..

Boncuore Gio. Batt istan. in Abruzzo nel 1641. m. 1699, Pascoli

Bonfigli Benedetto da Perugina, nato 1420. Pasc.vivevaancorane | 1496, Mariotti

163
164
383
324
276
275
458
460
478
479

355
43
293 e

330
393
334
139 e 303
351
346
55
122
133
199
81
295
295
202

Bonito Cav. G ius. Nap pr imo pittoredi Cortedi S. M. il Redelle due Sicilie, m. 1789 RG. 488

[c. 501]

Borghesi Gio. Venturadi Cittadi Castello, m. 1708, Orl.
Borghese Ippolito Nap. Oper vavanel 1620. Or|.

433

Boschi Fabrizio Fior. n. c. il 1570 m. 1642, Bald.

Boschi Francesco Fior. , n. 1619. m. 1675, Bald.

Boscoli AndreaFior. m. c. 1606, Bald.

Botticelli Sandro Fior. n. 1437 m. 1515. Vas.

Brandi Giacinton. in Poli 1623, m. 1691, Pasc.

Brandi Dom. Nap., m. d i an. 53 nel 1736, Dom.

Brill Matteo d’ Anversan. 1 550 m. 1584. Bald.

Brill Paolo d’ Anversan. 155 4 m. 1626, Bald.

Bronzino Angio lo Fior. M. di anni 69, Borghini, nel 1559. G. Imp
Brughel Abramo Fiammingo m. in Napol i c. il 1690, Dom
LeBrun Carlo Par igi. n. 1619, m. 1690 R. G.

I Bruno Sil vestro Morv illo Napol. sue Opereda | 1571 al 1597, Dom.
Buffalmacco Buonamco Fiorent, vi veva nel 1351, Bald.
Bugiardini Giuliano, Fior. m. di an. 75 nel 1556, Vas.

De Buoni Buono, Nap. m. c.i | 1465, Domin.

De Buoni Si lvestro Nap. m. c. il 1484, Dom.

Buontalenti Bernardo n. 15 36 m. 1608, Bott.

342

124
134
106
68
293
489
262
262
99
478
368
442
46
85
421
421
99



Buti Lodovico Fior. Fiori circail 1600, Orl. 106

Butteri Gio. MariaFior. Dipingevanel 1567, Vas. m. 1626, Bald. 107
CaccianigaFranc. n. in Milano 1700. m. 1781, Memorie delle Belle Arti, Tomo Il 359
[[502]

CalandraGio. Batistada Vercelli n. 1586 m. 1644, Pasc. 399
Calandrucci G iacinto n. in Palermo 164 6. m. 1707, Pasc.

352

Camassel AndreadaBeva gnam. di an. 47 nel 1648, Passeri 289
Da Campidogl io Mich. Rom. Fc. i | 1600, Pasc. 330
Canini Gio. Angelo Rom. m. di an. 4 9 nel 1666, Pass. 290
Capella Scipione Nap. V ivevanel 1745, Dom. 488
Caporai Bartol. daPerugia. Sue opereda 1442 al 1487. Mari ani 202
Caporai Giambat. DaPerugian. c. il 1496 m. c. il 1560. Pasc. 210
Da Caravaggio Polidoro Caldaran. 1495 G. Imp. m. nel 1543, Vas. Michelang. V. Amerighi 235
Caracci Annib. Bol. Operd in Romaein Napol i, m. di an. 49 nel 1609, Malvasia 267 e 449
Caracciolo Gio. Batistadetto Bat istello Nap. m. 1641. Dom. 448
Carbone Gio. di S. Se verino Accad. di San Lucanel 1662, Pasc.

289

Cardisco Marco Calabrese . Fiori dal 1508 fino al 1542, Vas. 432
Carlieri Alberto n. in Roma 167 2, viveva 1717, Or . 396
Carnevae F. Bartol. Domenicano daUrb ino m. 1467, MS 201
Caroselli Angiolo Rom. N. 15 85. m. 1653, Pass. 284
[503]

Del Casentino Jacopo. Uno de' primi nominati nel la Compagniade’ Pittori in Firenze fondata nel
1350, Vas. 55
Casolano Cristoforo n. in Romam. giov. Nel P. di Urbano VIII Bagl. 301
Casolani A lessandro Sen. n. 155 2 m. 1606, Bald. 182
Del Castagno (ne | Fior.) Andrean. c . il 1406 m. c. il 1480, Baldinucci 64
Castell ani Lionardo Napol. Oper. Ne | 1557. Vas. 442
Casteli Bernardo Genovese n. 155 0. m. 1629, Baldinucci 266
Castellucci Salvi* d’ Arezzon. 160 8 m. 1672, Orl. E Ms.

341

Cati Pasquale dales i m. settuag. Nel P. di Paolo V. Bagl. 261
Caval lini Pietro Rom. Vi v. nel 1344, Manni, n ote a IBaldin ucci, m. di anni 85, Vas. 194
Cavallino Bernardo Nap., n. 16 22, m. 1656, Dom.

462

Celio Cav. Gasparo Rom., m. vecchio ne | 1640, Bagl 301
Cdllini Benvenuto Fior. n.. 1500 m. 1570, Lacombe

98

Cerquozzi Miche lang Rom n. 16 02 ,Bald. m. 1660, Pass. 322 e 326
Cerrini Cav. Giandomenico Perug. n. 1609 m. 1681, Pass. 291
Cesari Cav . Giuseppe d’ Arpino m. ott uagenario 1640, Bagl. 257 e
451

Cesi Carlon. presso Rieti 1626 m. 1686, Pascoli 342
[504]

Cespade * Paolo di Cordova. Opero nel P.d i Greg. XIl1I, Bagl. 251
Chiari Giuseppe Ro mano n. 1664 m. 1727, Pasc. 352
Chiavistelli lacopo Fior., buon pros petivon. 1618. m. 1698 R. G. 143

Ciampel li Agostino Fior. m. di an. 62 nel P. di Urb. VIII, Bagl.
106



Ciarpi Baccio Fior. n. 1578 . m. 1642, Passeri

Cialdieri Girolamo d' Urbino. Fiori c. 1650 MS,,

daCigoli (nel Fior.) Cav. Lodovico Card i n. 1559 m. 1613, Bald.

Cimabue Gio Fioren n. 1 240 m. 1300, Vas.

Circignani Antonio dal le Pomarance m. di an. 60 nel P. di Urb VIII, Bagl
Circignani Niccolo dalle Pomarancem. di an. 72 c. il 1588, Bagl.

261

Civalli Franc. Di Peruginan. 1660 m. 1703, Pasc.

Coccorante Lion . Nap.. Operavane | 1745, Dom.

Cockier o Coxier Michele di Malinesn. 1495 m. 1592, Bald

Codagora (e Cadagorapri | Dominici) Viviano. *Fiori c. il 1650, dettoil Viviani
Di Cola Gennaro Napol. n.c. il 1320 m. c.il 1370, Dom.

Del Colle (presso citta S. Sepolcro) Raffaello. Operavanel 1546, Vas., T. I1, p. 630
Comodi AndreaFior. n. 1 560. m. 1638, Bald.

Conca Cav. Sebastiano n. in Gaetal 676 m. 1764. M.D.B.A., To. Il

364

Conciolo dipingev ain Subiaco, c. il 1220, MS.

40

[505]

Del Contelac. Fior. , m. di anni 88 nel 1598, Bagl.

Conti Francesco Fior n. 16 81, m. 1760 R.G.

Conti Cesare e Vinc d' Ancona, m orirono nel P. di PaoloV, Bagl.

262

Coppi o del Meglio lacopo Fior.Opero in Bolognanel 1579 Pitture Sc. Arch. Di Bologn a
Coppola Carlo Napol i. Vivevanel 1665, Dom.

Di Cosimo (Rossdl li) Piero Fior n.1441, m. 1521, Bald.

70

Costanzi Placido Rom. Ascritto al I’ Accademiadi S. Luca 1741, m. 1759 MS.
Corenzio Cav. Be llisario Greco n. c. il 1558, m.1643, Domin.

Corso Giov. V incenzo, Napol., n. c. il 1545. Dom.

Cortese P. Giacomo Borgognonen. 162 1.m.1676, Bald

Suoi scolar i : Giannizzero, G raziano, Gi rolamo Bruni

Cortese Gugl ielmo Borgognone n. 162 8. m. 1679, Pasc.

Coypel Natale Direttore dell’ A. Franzese in Roma, n. in Par igi 1629, m. 1707, Lacombe
CozzaFranc., nato in Isti lo di Calab 1605, m.1682, Pasc.

Di Credi Lorenzo Fior . m. di an. 78, dopo il 1531, Bottari

De Crescenzi Bart. Da Viterbo m. giov. 1625, Bagl.

Crescione Gio. Napol . operavanel 1557, Vas.

Criscuolo G io. Angelo Napol. Operavanel 1572, Dom.

[506]

Criscuolo Gio. Filippon. in Gagtam. d i an. 75 circail 1584, Domin.
Cristofori o Cr istofani Fabio del Piceno. Accad. di S. Luca 1658, Pasc.
Cristofori Pier Paolo, Rom viv. nel 1736, Pasc

Curia Francesco Napol. n. ¢. il 1538. m.c. il 1610, Dom.

Currado Cav. Francesco, Fior. n. 1570 m. c. il 1661, R. G.

Damiani Felice da Gubbio. Sue opere dal 15 86 al 1606 MS.
Dandini Cesare F ior n. c. 1595 m. 1658, Bald.

124

Dandini Pietro Fior., n. 1646 m. 1712 RG.

Dandini V incen. Fior. n. 1607 m. di an. 68, Orl.

106

114

301

364
489
242.
475
408
240
131

101
146

108
477

345
444
434
323
324
342
372
269
81
261
442
440

434
399
399
433

137

277

143
142



Dello * Fiorentino, m. circail 1421, Bottari

Do Giovanni Napol . m. 1656, Dominici

Dolci Carlo Fior. n. 1616 m. 1686, Bald.

Donzelli Piero e Pol ito Napol it fiorivano c. il 1450, Dom.

De Dominaci Be rnardo Nap. Pub blico lasuastorianel 1742 e 1745
Dughet Gasp. n. in Romal613. m.1675, Pasc.

D’Empoali (nel Fior.) lacopo Chimenti n. 1 554 m. 1640, Baldinucci
120
Evangelisti Filippo, aiutato daBenefia | c. il 1745. Lettere pittoriche, T.V

Da Fabriano Antonio. Sua operanel 1454. MS.

Da Fabriano Genti le, suo opera 1423 , morto ottuagenario, Vas, Ridolfi
Falchetti Pietro Mantovano, morto di anni 78 ne | 1613, Bagl.

[507]

da Faenza lacomo nefiorivac. il 1530, Bald.

Falcone Aniello, Nap. n. 1600, m.1665, Dom.

Da Fano Bartolommeo e Pom peo dipingevano circa il 1530, MS.
Farelli Cav. Giacomo Nap olitano, nato 16 24, morto 170 6, Dom.

Fei, o del Barbiere Alessandro * Fior. n. 1543, Vas. Operavanel 1581, Borghi ni

DaFeltro Morto. Visse an. 45 Mori qualche anno do po il 1505, Vas
Ferrari Gaudenzio di Milano. Operavacirca il 1525, Vas.

Ferri Ciro Roman o nato 1634, morto 16 89

Scuoladi Ciroin Romaein F irenze

Feti Domenico Rom. m. di an. 35 , Baglioni nel 1624, Orl.

Fidani Orazio Fior. Le sue operefurono c. i | 1642, mori giovane. MS
DaFiesole B. Giovanni Domenicano n. 13 87, m.1455, Bald.
Finoglia Paol Domenico d Ortam. 16 56. Dom.

Del Fiore Colantonio Napolitano morto vecchio nel 1 444. Dom.
Fiorentino Stefano m. di an.49 nel 1350, Vas.

Fontebuoni Astasio Fiorent ino morto giovane nel Pontif icato di PaoloV, Bagl.

Da Formel lo Donato. Morto nel Pontifi cato di Gregorio Xl11. Bagl
Fracanzani Franc. N apol. m. c. il 1657, Dom.

Della Francesca Pi ero da Bor go San Sepolcro m. di anni 86, circa 11 1460, Vas.

66

[508]

Franceschini Baldassare da Passignano (nel F ior.) n. 1611, m.1689, Bald
Franciabi gio Marcantonio Fior. n. 1 483. m. 1524, Baldinucci

Franchi Ant. Lucchesen. 16 34 m. 1709, R.G.

Franco Angiolo Napol. m. circail 1445, Dom.

Franco BatistaV eneto nato circa il 1510, m. 1561. Vas.

Furini Francesco Fiorentino, n. ¢ ircail 1600. m. 1649, Bald.

133

Gabbiani Antonio Fior.n. 1652 m. 1722 RG.

Gaddi Gaddo Fiorentino m. di anni 7 3 nel 1312, Vas.

Gaddi Taddeo Fiorentino n. 13 00 vivevanel 1352, Bald.

Gaddi Angelo Fiorentinon...m. 13 87, Bald.

Gaanino o Aloisi Baldassarre Bolognese m. di an. 60 nel 1638, Bagl .
Gamberucci Cosimo Fiorentino scolar del  Naldini, Bald.

Gargiuoli Domenico detto Micco Spadaro Napolitanon. 16 12 m. 1679, Dom.

59
473
135
419
489

314

346

199
197
256

242
473
202
465
107
213.
237
343
343
124
122
62
461
412
51
124
260
473

130
89
131
413
270

143
46
53
53

310

109

475



DaGarofalo o Tis Benvenuto Ferraresen. 1481 m. 1559, Vas, e m. di anni 68 Superbi 241

Gasoli * Pierfrancesco n. in Torino 1638 m. 1716, Pasc. 331
Garzi Luigi n. in Pistoia 1638 m. 1721, Pasc. 148
DellaGattaD. Bartolommeo, rel igioso dall’an 1461, m. di anni 83, Orl. V. anco il Bottari,

p.16 70
[509]

Gaulli Gio. Batistadetto B aciccio n. in Genova 1639, m. 1709, Pasc. 362
Gellee Claudio Lorenesen. 1 600, m. 1682, Pasc. 317
Genti leschi A rtemisia Pisana. Operava nel 1642, Bald. 123 e 443
Genti leschi Orazio Pisano dipinge vanel 1621. m. di anni 48 in Londra, Orlandi 123

Gessi Gio. Francesco Bo lognese n. 1588. Vain Napol i con due scolar i c. il 1628, Malvasia 451
Giaquinto Corrado di Molfetta . Accademicodi San Lucal 740 m. 1766. MS.
367

Gimignani Giacinto nato in Pisto ia1611. m. 1681, Pasc. 340
Giordano Cav. Lucadetto “fapresto” Nap olit. n. 1632. m. 1705, Dom.

480

Giottino Tommaso Fiorentinon. 1324 . m. di an 32, Vas. V. lanota 51
Giotto (cioe Angiolotto) di Vespignano nel Fiorent ino 1276 m. 1336, Vas. 47 e
406

Gobbo Pietro Paolo da Cortonam. ses sagenario nel Pontificato di Urbano V111, Bagl, vedi

anche Lettere Pittoriche T. V 330
Gozzoli Benozzo Fiorentinom. di anni 78 nel 1478, Vas. 62
Grammatica Anti veduto, n. in Romacirca il 1571 m. 1626, Bagl 310
Granacci Franc. Fior. n. 1477 m. 1544, Bott. 87
Grisoni Gioseffo Fiorentinom. 1769 R. G.

146

[510]

Gherardi Ant. daR ieti n. 1644. m. 1702, Pasc. 295
Gherardi Cristofano di Bor go S. Sepolcrom. di an. 56 nel 1556, Vas 101
Gherardini Alessandro Fiorentinon. 165 5. m.1723, R. G. 145
Ghezzi Giuseppe nato nell’ Ascolano 163 4. m. 1721, Pasc. 360
Ghezzi Cav . Pierlone nato in Roma 1674 . m.1755 R.G. 360
Ghirlandaio Domenico Fiorentinon. 1 451. m. 1495, Vas. 70
Sua scuola, cioé Mich. del Ghirlandaio ec 72

Ghirlandaio Dav ide n. 1451 m. 1525, Vas
Ghirlandaio Bened. m. di an. 50 nel 15..., Vas.

Ghirlandaio Ridol fo m. di an. 75 nel 1560, Vas. 87
Ghisolfi o Grisolfi Giovanni Milanesem. di an. 60 nel 1683, Orl. 314
da Gubbio Oderi gi m. primadel 1300, Bald. 193
Guerrieri Gianfrancesco di Fossombr one. Fiori ci rcail 1630, Ms 287
Guidotti Cav. Pao lo Lucchese m. di ¢ irca 60 anni nel 1629, Bagl 261
Helmbreker Teodoro n. in Ar lem 1633, Or|.

328

Hugford Ignazio Inglese morto di anni 7 5 nel 1778, MS. 146
Hundhorst, o H onthorst Gherardo d’ Utrecht d. delle Notti, m. di an 68 nel 1660, Sandrart 285
Imparato Francesco Nap olitano. Fiori circail 1565, Dom. 434
Imparato Girolamo Napol itano m. circail 1620, Dom. 434

Laer o Laar Pietro Wander, detto i | Bamboccioin Laar di Olandacircail 1613 m. 1673 G. Imp.,



Lacombe
LamaGio. Bernardo Napoletanon. ci | 1508. m. il 1590, Dom
Lamberti Bonaventuradi Carpi nato 1 651 m. 1721, Pasc.

Lanfranco Cav. G iovanni di Parma. Opero in Romaein Napol i n. 1580 m. 1647, Pass.

Lapi Niccolo Fior. n. 1661. m. 1732. R.G.

Lapis Gaetano di Cag li, m. versoil 1770. MS

Laureti Tommaso Sic iliano. m. ott og. nel Pon. Di C lemente VI |, Bagl .
Lauri Franc. n. in Roma 161 0 m. 1635, Pasc.

Lauri Baldassarred’ Anversan. c. il 1570. m.1641, Bald.

Lauri Filippo n. in Roma 162 3 m. 1694, Pasc.

DaLecce Matteo. Opero nel Pontif icato di Gregorio XII1, Bagl.

Lelli Gio. Antonio Ro mano mori di anni 49 ne | 1640, Bagl .

Leoni Cav. Ottavio, Padovano di ori ginen. in Roma, m. di anni 52 circa il 1630, Bagl.
Ligorio Pirro, Nap., m. circail 1580, Orl.

Ligozzi lac. Veronesen. 15 43. m. 1627, RG.

Lilio Andread’Anco na, m. di an. 55 nel Pont. Di Pao lo 'V, Bagl.

Di Lione Andrea Napol itano n. 1596, morto circa il 1675, Or|.

Lippi F. Filippo Fiorentino nato il 1400 m. 1469, Bald.

[512]

Lippi Filippino Fiorent ino morto di anni 45 nel 1505, Vas.

Lippi Lorenzo Fior. n. 1606 m. 1664, Bald.

Locatel li o piuttosto Lucatel |i Pietro Romano, Acc. di S. Luca 1690. V. nel 1717, Orl.
Lombardelli Gio. Batista da Montenu ovo mor. di an. 55. circail 1587, Orl.
Lomi Aurel io Pisano morto di anni 58 ne | 1622, Sopr ani

Lopes Gaspero morto in Firen ze circa il 1732, * Dom .

Lorenzetti Ambrogio Senese, sueoperedal 1330 al 1337, Della Valle
Lorenzetti (o sialLaurati) Pietro Sen. Sue operedal 1327 al 1342, D. V.

Di Lorenzo Fiorenzo di Perug ia. Sue memoriedal 1477 al 1521, Mariotti
Loth Onofrio Napol, m. 17 17, Dom.

Luini Tommaso Ro mano m. di an. 35 nel P. di Urbano V, Bagl.

Luti Cav. Benedetto nato in Fi renze 1666, m. 1724, Pasc.

Macchietti Girol. Fior n. c. il 1541. vedi Vas.

Malinconico Andrea Napol itano scolar del lo Stanzioni

Mancini Francescodi S. Ang elo inVado, Ac. D i San. Lucal 725, m. 1758. MS
355

Manetti Ruti lio Sen, n. 1571, m. 1637. R.G

Manfredi Bartolommeo di Mantovam nel P. di Paolo V, Bagl.

[513]

Manglard Adriano Francese, Accademi codi San Lucal 731 m. 1760, MS

391

Manzuoli o da S. Friano Tommaso, Fiorentino m. di anni 3 9 circa il 1543, v. Borg. e Vas.

Maratta Cav . Carlo nato presso Anc ona 1625. m. 1713, Pasc.

Scolari di Maratta men noti

Della Marca Lattanzio Pagani n. in Monterubbiano. Viv evanel 1553, Mari otti
DeMarchisAlessio del Regno di Napol i. Fiorivacirca il 1710, MS

Di Maria Francesco Napolitano n. 16 23 m.1690, Dom.

Marinari Onorio Fior. n. 1627. m. 1715, R.G.

Martiso Martini Ottaviano da Gubbio. Matrico lato in Perugianel 1400. Vivevanel 1444,

Mar iotti

325
430
355
292
146
366
260
347
348
348
260
303
310
442
114
276
447
63

63
131
388 e 392
254
123
147 e 479
159
160
202
478
286
344

107
462

186
282

107
349
353
209

390

467
137

196



Martoriello Gaetano, Napol itano m. di ¢c. 50 anni nel 1723, Domin.
489

Marul lo Giuseppe del Casale d’' Orta, morto 16 85, Dom.
Masacciodi S. Giovanni ( nel fiorentino) n. 1402 m. 1443, Bald.
Massaro Nicco laNapol m. 1721, Dom.

Massei Girolamo lucchese, m. ottogen, nel pontif di Paolo V, Bagl.
Mastroleo G iuseppe, Nap. Viv nel 1745, Dom.

Masturzo Marzio, N ap. Scolar e del Rosa, Dom

Masucci A gostino Accademico di San Lucanel 1724 m. 1758, MS
353

[514]

De Matteis Paolo Nap., n. 1622, m. 1728, Dom

Maturino di Firenzem. c. il 1528, Vas.

Mazzaroppi Marco d i San Germano n. 159 4. m. 1620, Domin.
442

Memmi Simone Senese, m. di anni 61 nel 1344, DellaValle
Memmi L ippo (Filippo) Sen. Vivevanel 1361, D.V.

Mengs Cav. Ant. Raffaelle n. in Aussig 1729 m. 1779. Elogio di S E il Cav Azzara
376

MehusLivio di Oudenard (in Fiandra) nat. 1630 m. 1691 R.G.
DaMessina Antonel o morto di anni 49 nel 14 ,Vas

Meucci Vincen. Fior. n. 1694 m. 1766 R. G.

Michelini Gio Batistadi Foligno. Fiori circa il 1650. MS.

Miel Cav. Giovanni, nato presso Anversac.i | 1599. m. nel 1664, Bald. o0 1656, Pass.

MolaPierfrancesco di Como n. 1612 . m. 1668. Passeri; on. 1621 m. 1666 ,Pascol i
294

Monaldi scolare del Lucatelli

Montelatici Francesco detto Cecco Brav o Fiorentino m. 166 1. Orl.
Morandi Gio. M. Fior. n. 1622. m. 1717, Pasc.

123

Morandini Francesco da Poppi (nel F ior.) n. 1544. Orl.

Moscatiello Carlo Napol itano di anni 84 nel 1739. Domin.

Mulier Cav. Pietro detto i | Tempestanato in Arlem 1637. m. 1701, Pasc.
[515]

Munari Pellegrino daModena m. 1523, Bott.

237

De Mura Francesco Napol itano viveva nel 1745, Dominici

Muratori Domenico Bo lognese, n. 1661. Viv. nel 1618, Orl.

Muziano Giro lamo Bresciano nato 152 8 m. 1590, Bagl ., Ridolfi

Naldini BatistaFior. n. 1537. Orl. Vivevanel 1590, MS

Nanni Girol. Rom. Vivevanel 1642, Bagl.

Nappi Francesco Mi lanesem. di an 65 nel P. di Urbano VIII, Bagl.

Nardini D. Tommaso Ascolano m. di anni 60 ne | 1718. Scolare del Trasi, * MS.
353

Nasini Cav. Giuseppen. nel Senese1l 664 m. 1736, Della Valle

Nasini Cav. Apol lonio Cherico* n.inFirenze 1697 D V. m. c. il 1754, MS
Natoire Car lo Francesen. 1698 m. 1777, R.G.

Nebbia Cesaredi Orvieto m. di an. 78 nel Pont. Di Paolo V, Bagl.

Negrone Piet ro Calabresem. d i an. 60 e il 1565, Domin.

461
60
489
261
485
477

483.

235

51e 155
155

142
64
146
292
327

392
128

108
483
321

488
354
254

108
260
260

188
188

372

255
442



Nelli Suor PlautillaMonacain S. Cater inadi Firenze. Mori di an. 65 nel 1588, Ms 87
Del Nero Durante da Borgo San Sepolcro. Opera vanel 1560. Vas.

252

Nogari ParisRomano m. di an. 65 nel Pont. di Cl emente VIII, Bagl. 253
Nucci A llegretto di Fabriano. Dipingevanel 1366. MS. 195
[516]

Nucci Benedetto di Gubbio m. nel 15 75. Ab. Ranghiasci v. Il Tomo IV del Vasari edizione Senese,
p. 348 240
Nucci Virgilio di Gubbio suo fratel 1o 240
Nucci Avanzino di Cittadi Castellom. di an. 77 nel 1629, Bagl. 301

Nuzzi Mario, nato al laPenna, diocesi di Fermo 16 03. Domiciliato e morto in Roma 1673 .
Pascoli

329

Odazzi 0 Odasi G iovanni nato in Roma 168 3.Pasc. 363
Di Onofrio Crescenzio de llo Stato Pontific. Fiorivacircail 1680. MS. 317
Orcagna o Or gagna Andrea F iorentino m. di an 6 0 nel 1389 Vas 54.
Orcagna Bernardo. Sopravv isse alcuni anni al Fratello. Vas. 54
Ottini Felice, o siaFelicetto di Brandi. M . giovanecirca il 1695. Pasc. 293
Pacchiarotto lacopo Senese. Pass 0 in Francia nel 1435. Della Valle 172
Pagani Gregorio Fior. n. 1558 m. 1605, Bal. 117
Palmerucci Guido da Gubbio. Operavac ircail 1345. Ab. Ranghiasci 193
Pandolfi Giangiacomo da Pesaro. Fiori c ircail 1630. Pitture Pesared 278
Da Panicate (nel Fior.) Masolinom. di an. 37 nel 1415. Bald. 60
Pannini Cav. Gio. Paolo natoin Piacenza1691. Orl. M.1745. MS. 345 e 398
Paolillo Napol. Scolare del Sabatini. Dom. 430
[517]

Papa Simone Napolitano nato circa il 1430, morto circa il 1488. Dom. 418
Papa Simone Giuniore Napol. Opera vanel 1566. Dom. 442
Parmigiano Fabrizio m. di an. 45 nel Pont.di Cl emente VIII. Bagl. 262
Passante Bartolommeo Nap olit. Scolare dello Spagnoletto. Dom. 473
Passeri Giambatista, nato c irca il 1610 mor. Prete nel 1679. Vita premessa dall’ Editore alle Viteda
lui scritte 290
Passeri Giuseppe Ro mano nato 1664, morto 171 4. Pasc. 352
DaPassignano (nel F ior.) Cav. Domenico Cresti n. 1560. m. 1638 R.G. 117
Penni Gianfr ancesco o sia il Fattore Fior. m. di an. 40 circa il 1528, Vas. 233
DaPerugia Sinibaldo Ibi. Sue opere ne | 1524 e 1528. Mar . 209
DaPerugiaGianniccolanato circail 1478. Pascoli m. 1544, Mar . 210
Peruzzi Baldassarre n.in Accajano (nel Sen.) 1481. m. 1556 D. Valle 177
Da Pesaro Nic colo Tromettam. di anni 70 nel Pont di Paolo V, Bagl. 250
Pesel lo Francesco Fiorenti non. 1426 m. c. il 1457. Vas. 67
Pesel |0 Pesel o padre di Francsco n. 13 80 m. 1457. Vas

Petrazzi Astolfo Senese. Opera va 1631 m. 1665. Bald. 186.
[518]

Piattol i Gaetano Fiorentino nato 170 3, m. circail 1770. MS 146
Picchi Giorgio n. in Urbania. Fiorivacircail 1650. MS 274
Pieri Stefano Fior. m. di an. 87 nel Pont. Di Clem. V111, Bagl 107
De Pietri Pietron. nel Novarese* 1663, m. 1716 353
Pignone Simone Fior. n. 1614 m. 1706 R. G. 134

DaPino Marco Senese morto circa il 1587, Dominici 180 e 438



Pinturicchio Bernardino da Perugia n. 1454, m. 1513. Pasc. 208
Del Piombo F. Sebastiano Veneto m. di an. 62 nel 1547. Vas. 85
Pippi Giulio Romano m orto di anni 54 ne | 1546. Vas. 232
Pisano Giovanni m. 1320. Vas. 42
Pisano Niccolam. circa il 1275.Vasari. 42
Pisano Giunta. Operavane | 1235. Morona 44
DaPistoia Leonardo, scolar de | Penni. Vas. 433
Pittori della Scuola Francese nominati 371
Pittori della Scuola Spagnuolae loro V ite

376

Del Po Giacomo n.in Roma 165 4. m. 1726

Del Po Pietro Sicil. n. 1610. m.1692, Pasc. 466
Del Po Teresa RomanaAccad. di San. Lucal 683 Pasc, m. 1716 Dom.

466

Poccetti B ernardino Barbatel li Fiorentinon. 1542. m. 1612. Bald. 110
Pollaiuolo Antonio Fiorentinom. di an. 72 nel 1498. Vas.

72

[519]

Pollaiuolo Pietrom. di an. 65 nel 1498. Vas. 72
De' Popoli Cav. Giac. D’Ortam. 1 682. Dom. 461
Porpora Paolo Nap. Accad. di San Lucal 656 m. c. il 1680. Dom

477

DellaPortaF. Bartolomm. Domenicano Fior. n. 1 469 m. 1517. Bald. 85
Portel li Carlo daLoro (nel Fior.) scolare di Ridolfo Ghirlandaio, Vas. 101
Poussin Niccolo Franzese nato 159 4 morto 16 65. Passeri 305
Pozzi Giuseppe Ro mano morto giovane nel 1765. MS. 354
Pozzi Stefano Romano m. nel 1768 MS: 354
Pozzo Gio. Bat istaMilanese m. di an. 28 nel Pontificato di Sisto V. Bagl. 254
Pozzo.P. Andrea Gesuitada T rento n. 16 42, m. 1709. Pasc.

394

Preti Cav. Mattias, detto i | Cav. Calabrese, nato in Taverna 1613 morto in Malt a1699. Dom. 470
Procaccini Andrea Roman o nato 1671, morto 17 34. Pasc 353
Provenzale Marcello da Cento m. di an. 64 nel 1639, Bagl . 399
Puligo Domenico Fiorentino m. di an. 52 nel 1527, Vas.

90

Pulzone Scipione da Gaetam. di  an. 38 nel Pontificato di SistoV, Bagl. 256
DaPuntorm o (nel Fior.) lacopo Carrucci n. 1493 m. di an. 65, Vas. 90
[520]

Pupini Biagio Bolognese. Fior ivanel 1539, Vas. Tomo lIl, p. 510 238
Ramenghi o Bagnacava |lo Bartolommeo nato in Bologna 1 498 m. 1551, Pitture Bologn. 238
Razzi Giannantonio di Verce Ili o di Vergelle. Visse anni circa 75, m. 1554, Vas. 173
Recco Cav. G iuseppe Nap olitano n. 1634, m. 1695 Dom 394e478
Reder Cristiano o siaM. Leandro Sasso ne, n. 1656, m. 1729, Pasc. 391
Redi Tommaso Fior n. 166 9, m. 1726, R.G. 144
DaReggio Raffaellinom. di an. 28 nel Pont. D i Gregorio XIl1, Bagl . 253
Reno Guido Bolognese. Opero in Romaein Napoli  n. 1575. m.1642, Passeri 291 e 451

Resani Arcange lo in. in Roma 1670 . Vivevanel 1717, Orl.
393
Ribera Cav. Giuseppe originario di Valenza, nato in Gallipool i 1593.

Vivevanel 1649, Dom. 282 e 446



Ricciarelli Gabriele, Napoletano, operavane | 1745, Dom.

Ricciarelli Daniele di Volterram. 1566, Vas.

Il Riccio o Bartolommeo Neroni Sanese. Operavane | 1573. D. Valle
Ridolfi Claudio Veronese morto di anni 84, 1684, Cav. Carlo Ridolfi
Riminaldi Orazio Pisano nato 159 8, morto 16 30, Bal.

Roderico Gio. Lu igi Siciliano, n. 1610 m. c. il 1630, Dominici

[521]

Roderico Gio. Bernardino Siciliano, detto il Pittor Santo 1 667, Dom.
Roncagli Cav. Cristofano del le Pomarance m. di an. 74 nel 1626, Bagl.
Romanelli Gio. Franc. Viterbesen. 1617 m.1662, Pasc.

Rosa Giovanni d’ Anversan. 15 91 m. in Genova 1638, Soprani

Rosa Salvatore Napol itano, nato 161 5, mor. 1673, Passeri

Di Rosa Francesco, detto Pacicco Napol itano, scolar de | Massimi, Dom.

Di Rosa Annel laNapol it., mortadi anni c irca 36, nel 1649, Dom.
Rossell i Cosimo Fior.. V ivevanel 1496, Bottari

Rossell i Matteo Fior. n. 1578 m. 1650, Bald.

Rossetti Cesare Roma no m. nel Pontific. Di Urbano VI, Bagl.
Il Rosso Fior. m. nel 1 541, Vas.

Rossi Pasqualino, nato in Vicenza 1641. Vivevanel 1718, Orl.
Rossi Muzio Napolit . Fiori circa il 1645. m. di anni 25, Dom.
458

Rossi Nicco |6 M. Napol it. Viv. nel 1745, Dom

Ruoppoli Gio. Batista Napol itano m. ci rca il 1685, Dom

Russo Gio. Pietro di Capuanato 155 8, morto 16 63, Dom.
Rustici Francesco Sen, m. g iovane nel 1625, Bald.

Ruviale Francesco, detto i | Polidorino, Nap. m. c. il 1550, Dom.
[522]

Sabatino Andreadi Sale rno n. c. il 1480. m. circa il 1545, Dom.
Sacchi Andrea Romano n. 1600. m. 1661, Pass.

Saiter o Seiter Daniello Viennesen. 1 649. m. 1705, Pasc.
Salimbeni Arcange lo Senese. Operavanel 1579. D.V.

Salimbeni Cav. Ventura Senese nato 1557 , morto 161 3, Bald.

Salini Cav. Tommaso nato in Ro macirca il 1555, morto nel 1 625, Bagl.

Salvi Tarquinio. Dipinse in S. A gostino di Sassoferrato nel 1573, MS
Salvi Gio. Batista da Sassoferrato, nato 1 605, m. 1635, MS.

De Saviati (0 Rossi) Francesco Fiorent inon. 1510 m. 1563, Vas.

Di San Giorgio Eusebio Perug ino nato circa il 1478 m. c. il 1550, Pasc.
Di San Gimignano Vincenzio morto qualche ann o dopo il 1527, Vas.
Santafede Francesco Napoletano, scolaro del Sal  erno, Dom.

Santafede Fabriz io Napoletano n. ¢. il 1560. m. 1634, Dom.

489
85
181
270
123
455

455
300
339
328
312e473
458
459
70
125
261
191
361

488
478
442
187
431

427
296
310

185
329
298
298
98
209
236
429
429

Sanzio o di Santi G iovanni di Urbino padre di Rafae llo. Viv. nel 1494, Lett. Pitt. | del To. | m.

primadel 1508, MS.

Sanzio Raffaello di Urbino nat. 14 83, morto 152 0, Vas.

Saracino Car lo Veneto n. 15 85, Orl. m. di anni 40, Bagl.

[523]

Del Sarto Andrea Vannucchi Fiorentino nato 148 8. morto 15 30, Vas.
Scaramuccia G io. Antonio Perug ino n. 1580. m. 1650, Pasc.
Scaramuccia Lu igi Perugino, nato 161 6. mor. 1680, Pasc

Dello Sciorina Lorenzo Fiorentino scolar de | Bronzino, Vas.

Da San Giovanni ( nel Fior.) Giovanni nato 15 90. m. 1636

Da San Sever ino Lorenzo. Oper nel  1481. MS.

200
217
283

88
301
292
108
126
200



Seghers ( 0 piuttosto Segers) P. Danieled Anversan. 1 590, m. 1680. G. Imp
Siciolante Girolamo da Sermoneta. Operavanel  1550. Vas.

M. nel Pontificati di Greg. X111, Bagl.

Da Siena Guido. Restano sue opere del 12 21 e 1274, D. Valle

Da Siena Ugolino, m. vecchio nel 1349, Vas.

Da Siena Ducc io (forse Guiduccio) sue operedal 1308 al 1339, D. V.
Da Siena Berna (Bernardo) morto giovane c ircail 1381, Vas

Da Siena Giovanni, padredi Matteo, Opereda | 1427 al 1462, D. V.
DaSienaM atteo. Sue Opereda 1462 al 1491, D. V.

Signorelli Lucada Cortona, nato circa il 1440 morto 1521, Vas.
Maestro Simone Napol. m. 13 46, Dominici

Di Simone Francesco Napolitano , Fiori nel 1340 m.c. il 1360, Dom.
[524]

Sogliani Giannantonio Fiorentino morto di an. 52 ne | 15..., Vas

Solario Antonio, detto il Zingaro, daCivitain Abruzzon. c. il 1382 m.c. il 1455, Dom.

Scolari del Solario men celebr i

Solimene Cav. Francesco natoin Noceral 657, Dom, m. 1 747. R. G. 485. Sua Scuola
Sorri Pietro, n. nel Senese 1556, m. 1622, Bald.

Spagna, 0 Spagnu olo Giovanni. Fiorivafino al 1524, Bald.

210

Speranza Gio Bat ista Romano m. giovanenel  1640. Bagl

Stanzioni Cav. Massimo Napol itano n. 158 5. m. 1656, Dom.

Starnina Gherardo Fior. n. 1354. m. 1403, Bald.

De Stefani Tommaso Nap olit. Operava nel 1260. m. c. il 1310, Dom.
Stefanone Nap olitano morto gia vecchio circail 1390, Dominici
Stefano Fiorent m. di an. 4 9 nel 1350, Vas.

Stern Ignazio nato in Bavieracirca il 1698 m. 1746. G. Imp.

Stradano Giovanni di Bruges na. 1536 mor. 1605, Bald.

Subleyras Pietron. | Gilles 1699. m. 1749. M. D. B. A, T. 1l
Subtermans Giusto d’ Aversan. 1597, morto 1681 R. G.

Tafi AndreaFior. m. di an. 81 nel 1294, Vas.

Tassi Agostino Perug. n. 1 566, m. 1644, Pass.

Tassoni Giuseppe Ro mano morto di anni 84 nel 1737. Dom.

[525]

Tempesti Antonio Fiorent ino morto di an.75 nel 1630, Bagl .

Tempestino Roman o. Fiorivac. il 1680, Pasc.

Tesauro Filippo Napolitano n. circail 1260, m. c. il 1320, Dom.

Tesauro B ernardo Napolitano f iori dal 1460 al 1480 in c., Dominici
Tesauro Raimo Epifanio Napol itano. Fiori circail 1480. Dom.

Testa Pietro Lucchesen. 16 17. m. 1650, Pass.

Di Tito, o Titi Santi da Borgo San. Sepolcron. 1538. m. 1603, Bald.
104

Torregiani Bartolommeo mort o giovane poco do po il 1673, Pass.

Tras Lodovico Ascol. scdel Maratta, o piuttosto del Sacchi * n. 1 634. m. 1694. MS
Trevisani Francesco di Trevigi n. 1656. m.1746. R.G.

Troy Gio Francesco Di rett delI’ A F. in Roman. in Par igi 1680. m. 1752,
Abrege de lavie etc. Tom. IV

M Tullio (Montagna Orl.) Romamor. nel Pont. di Cl em. VI1I. Bagl
Turco Cesare d'Ischite llan. c. il 1510 m. c. il 1560. Dom.

Da Turrita (nel Senese) F. Giacomo mort o circa il 1300. D. V.

329

251
150
154
154
162
167
168
69
406
408

100
414
418
487
183

294
456
54
404
408
51
389
109

374

114

46
320
489

263
321
405
422
423
290

314
353
361

372
251
429

153



Vaccaro AndreaNap. n. 1 598 m. 1670. Dom. 464

Del Vagao Bonaccorsi Perino Fiorentinon. 1501. m. 1547. Vas. 236
Monsieur Valent in Pietro nato a Colomiesin 1 600 m 1634. G. Imp. 283
[526]

Valeriani P. Giuseppe dell’ Aquila m. nel P. di Clemente VIl I, Bagl . 260
Vandervert Ermanno Fiammingo. Vi vevanel 1717, Or| 319
Di Vanni Andrea Sen. Sue operedal 1 369 al 1413, D. Valle 162
Vanni Cav. Francesco Senesen. 15 65 morto 1609, Bald.

184

Vanni Giovanni Battista Fiorentino n. 1599. morto 16 60, Bald. 125
Vanni Cav. Raffaello Senese Acad. Di San. Lucanel 1655, Orl.

186

Vanni M ichelangiolo Senese, frate llo del precedente 187
Vannini Ottav io Fior. Scolare del Fontebuo ni * n. 1585. m. 1643, Bald. 124
Van Eick Giovanni di Masseyck detto di Brugesn. 1370. m. 1441. G. Imp. ,inventore del

dipingere aolio, v. Bottari T. I, pag. 457 * 65
Vannucci Pietro Perug ino nato 144 6, morto 15 24, Pasc. 203
Suoi scolar i in Toscana men noti 208
Van Bloemen, Gio. Francesco detto Orizonte, Accad. d i SanLucan. nel 1742, m. 1749, MS 388.
Altri suoi scolari 389
Van Bloemen Pietro, detto M. Stendardo, fratel 1o di Orizzonte 392
Vanvitel Gaspare * Fior ivanel 1690, Pasc. 397
Varnetam Francesco nato in Am burgo 1658 m. 1724, Pasc. 393
Vasari Giorgio Aretino, nato 151 2, morto 15 74, Bottari 95e435
[527]

De Vecchi Giovanni di Borgo San Sepolcro m. di an. 78 nel 1614, Bagl 252
DaVelletri Andrea. D ipingeva nel 1334.MS: 195
Veneziano Antonio, Fiorentino morto di an. 74 ne | 1384, Vas. 54
Veneziano Domenico m. di an. 56 nel 14...Vas. 65
Venusti Marce llo Mantovano m. nel Pont. di Gr. X |11, Bagl 85e 251
Vernet Giuseppe Franzese Accad. di S.  Lucal1743, m. 1789. MS 391
Verrocchio Andrea Fiorentino n. 1432. mor. 1488, Bald. 67
Verzelli Tiburzio da Recanat i m. c. il 1700, MS

396

Vignali lacopo nato nel Casentino n. 159 2 m. 1664, R. G. 135
DaVinci (nel Fio.) Lionardo n. circa il 1443, m. c. il 1515, Bott. 78
Viola Domenico Napoletano morto vecchio c. il 1696, Dom. 472
ViolaGio. BatistaBolognese nato 157 6. mor. 1622, Bagl ., Mal. 262
Visaccio o sia Antonio Cimatori di Urbino. Vivevanel 1590, MS 274
Vitali Alessandro di Urbino. Fiori circa il 1610, MS. 274
Da Viterbo Tarquiniom. nel Pontificato di Paolo V, Bagl . 162
Viti odellaVite Timoteo daUrb ino m. di an. 54 nel 1524, Vas. 239
Viti Pietro da Urbino (M.S), forse il prete d’ Urbino per Bald. Nel Dec. 111, sez. 1V 239
[528]

Viviani Lodov. Di Urbino. Fiori nel 1650 MS 274
Viviani Antonio d' Urbino. M. de | Pont. di Pao lo V, Bagl 275
Viviani, detto cosi co munemente. V. Cadagora 332
Ubertini Francesco Fiorentino scolare di P. Perug., Vas, m. 1557, Orl. 208
Uccello Paolo Fior. n. 1389. m. 1482, Bald. 59

DaUdine Giovanni n. 1494 m. 1564, Bald. 234



Ulivelli Cosimo Fior. n. 1 625. m. 1704. R.G. 130

Voglar Carlo, nato in Sassonia 1 666, morto 17 29, Pasc. 393
Vover Simone di Pari gi m. di anni 59 nel 1649 Lacombe n. 1582. m. 1641, Abregé T. IV 284
D’Urbino Terenzio morto nel 16 16, Or | 261
Uroom Enrico n. in Arlem 1566, Sandr. 319
Zaccolino P. Matteo Teatino Cesenate m. di ¢ irca 40 anni nel 1630, Bagl. 331
Zampieri Domenichino B olognese. Insegno in Romae in Napol i, ove ando nel 16 29.

m. di an. 60 nel 1641, Pass. 238.452 e 465

Zuccari (cosi nel suo epitaf fio) Taddeo daSant’ Angelo inVado n. 1529. m. 1566, Vas.
247

Zuccari Federigo, visse anni 66, Bagl, morto 1609, Bald 249
Zuccherelli Francesco nato nel F iorentino c. il 1702. m. 1788 MS. 147
Zucchi lacopo Fior. n. c . il 1541, Vas. m. nel Pont. di Sisto V, Bagl. 108

CORREZIONI EAGGIUNTE

p. 13, lin. 17: leggasi: altre pur d’ Italia

p. 18 |. 2: non acqu isti

p. 27 |. 1: noto ancora

p. 39 innota: Letteratura

p. 52 :innotal . 14: per non crederlo

p. 74, 1. 19: Queste

p. 83 I. 13: figur 0 in quella volta

p. 87, 1. 12: Di lui imitatore

p. 91 I. 20: in quella Trasf igurazione

p. 99 |. 3: la Psiche del Salvia ti

p. 106 |. 15: Berrettini. Merito di dipingere ec.

p. 121 1. 25: Romahadi suo

p. 1251. 1: terrad’ ombra; |. 18 comunicare

p. 129, |. 26 agg.: Awerto per 0 che in questo e nel Montela tici ho seguito la tradizione che i pittoti
di questo tempo tutti qual piu e qual meno deferissero al Rossdl li: i libri editi gli fan discepoli di
altrescuole, nénringnere anegarlo.

p. 127 1. 11: ne' 46

p. 169 |. 11 estero (agg.) almeno che V'inse gnasse o V' introducesse alto stile
p. 172, 1. 25: etavoleda alta re

p. 185, 1. 19: Il quarto e Ventura

p. 188, I. 19: figliuolo per nome Appollonio

p. 191, I. 5: e ne lorolibri e cataloghi piu volte lo ag gregano

p. 198, |. 21: piu di 36 anni

p. 209, I. 15: pitturein Perugia e in Gubbi o0 assai belle. Fiori nel 1524

p. 230, I. 8: studiando in Roma

p. 238, |. 14: e Biagio Pupini, severo e chefu a Roma, in prospettive

p.267 1. 2: Dal 1600

p. 269, |. 12: Annibale

p. 274, 1. 20 agg. Pandolfo Reschi d i Danzica riusci meglio; co gnito piu in Firenze che in Roma.
Mori di 56 anni c. 1600

p. 313, . 3: colorelieto

p. 345, I. 10 : quas inimitabile

p. 382, . 25: format osi

p. 394, 1. 14: lo avea



p. 397, 1. 3: chesono gli alt ari di S Pietro
p. 415, 1. 11: teste

p. 426, innota: Plin. HisN.

p. 463, |. 23: del Cav.Massim o

p. 521, 1. 16: m. 1650

Altre correzioni nell’indice ov’ e |’ asterisco.
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